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Abstract : The thought and consciousness of the human self in each historical era tomorrow is a way to 

understand the mechanism of dealing with it starting from it, which takes the direct character often 

depending on the capabilities of the self and the subject data, and from this premise philosophers developed 

theories and laws, and explained and explained and authoritative, which in turn created a gap or delineated 

knowledge Between self and subject, such as rigid scientific and mental theories. 

The meaning is built through the act of self-understanding and the sentimental sense of the presentation and 

in a way that precludes the preconceived assumptions of understanding and the construction of a cognitive 

system of self-perception, in which the meaning is a product of the understanding of the work (the silent 

representation), the silent play is an aesthetic phenomenon, the viewer must release his mind From the 

presuppositions to begin with what is given to his experience directly. It will find the essential essence of 

what the act of intent has turned to. To do a constitutive act that ends in a series of actions that are the 

fabric of consciousness itself. 

The first item contains the problem of research, which is centered on the following question: The problem 

of the current research is centered on the attempt to establish an aesthetic aesthetic criticism of the silent 

representation of the dynamics through the propositions Phenomenology that tries to establish a reading 

about the knowledge of the existential basis of the work of art, Through the aesthetic experience, and the 

processes of understanding and awareness of the recipient to produce a meaningful activity. What are the 

intellectual dimensions of phenomenology in silent representation. According to the current research 

working silent theater, and academics in the field of performing arts in colleges and institutes of aesthetic 

interest. The purpose of this research is to identify the intellectual dimensions of Phenomenology and its 

representations in the art of silent representation. The chapter also includes the limits of research and the 

definition of its terms . 

The second item of the research (theoretical framework) and its indicators included two topics. The first 

topic dealt with the study of the principles and concepts of the phenomenology, taking into account the 

most important references and references affecting them and the reasons that give rise to them. The second 
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study deals with the study of the expression of silent theater in terms of the meaning and significance of the 

gesture in the silent scene .The third item of the research (procedural framework) included the analysis of 

the research sample (pictures from my country). The fourth item (the results of the research) on the findings 

of the researcher after analyzing the sample of his research, and conclusions, and included a number of 

recommendations and proposals. The researcher mentions the most important results of the following 

research ;  

1. Phenomenology was based on the act of intent, which appeared to be active in the silent research sample. 

This was shown through the suggestion of presentations towards the goal and purpose of the specific goal 

of each offer to reach it in line with its basic idea, manifested by the performance of expressive movement, 

Religious and so on, since this semantic dimension is not lacking in silent motor performance, so it resulted 

in a performance intent that was formed according to a method based on describing the events and turning 

them into phenomena that establish their meanings as they appear to the recipient's awareness and direct 

experience. The subject of this approach is the meaning of the phenomenon as given to our awareness and 

human experience The Marginalized . 

2.Phenomenology has been based on a dialectic within a cognitive space encompassing (supply + receiver) 

only, in which the presuppositions of the silent representation are excluded .  

3.Phenomenology's theories allowed the activation of the subjective and subjective aspect in the reading of 
the silent drama. representation, which made two mechanisms in the interpretation and the production of 

meaning. 

The item also contained conclusions, proposals and recommendations . 

Keywords: phenomenology, silent animation  
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 :الملخص 

أن فكر ووعي الذات الإنسانية في كل حقبة تاريخية غدا منهجاً لفهم آلية تعاملها معه ابتداءً منه والذي 

يتخذ الطابع المباشر في الغالب بالاعتماد على قدرات الذات ومعطيات الموضوع ، ومن هذا المنطلق 

عملرت بردورها علرى خلرق  أخذ الفلاسفة بوضع النظريات والقوانين المعللة والمفسررة والمؤولرة والتري

 .  فجوة أو فاصلاً معرفياً بين الذات والموضوع كالنظريات العلمية والعقلية الصارمة 

وعلى نحو يتم معه اسرتبعاد ( العرض ) المعنى يبنى عبر فعل الفهم الذاتي والشعور القصدي إزاء ان 

يكرون فيهرا المعنرى نتاجراً للفهرم الفروض المسبقة للفهم وتشييد منظومة معرفية لرددرا  قوامهرا الرذات 

، أن العررض المسررحي الصرامت هرو ةراهرة جماليرة ، علرى المشراهد أن ( التمثيرل الصرامت ) للعمل 

ذلر  أنره سريجد فيره الماهيرة . يطلق ذهنه من الفروض المسبقة ليبتدئ مما هرو معطرى لخبرتره مباشررة 

عل تأسيسي ينتهي إلرى سلسرلة أفعرال هري مرن ليقوم هو بف. الجوهرية لما كان فعل القصد قد اتجه إليها 

 .نسيج الوعي ذاته 

مشرركلة البحررم الحررالي : احترروا البنررد اعول علررى مشرركلة البحررم والترري تتمحررور فرري التسررا ل التررالي 

تتمحرور فرري محاولررة التأسررية لقررراءة جماليررة نقديررة للتمثيررل الايمررااي الصررامت مررن خررلال الطروحررات 

ن تؤسة علماً قرآءتيا حول معرفة اعسرا  الوجرودي للعمرل الفنري ، أي الفينومينولوجيا التي تحاول أ

بنيته وأسلوب وجوده وكذل  معرفة اعسا  الجمالي لره مرن خرلال الخبررة الجماليرة ، وعمليرات الفهرم 

ومرا هري الابعراد الفكريرة للفينومينولوجيرا . والإدرا  التي يقوم بها المتلقي لينتج عنها نشراااً ذو دلالرة 

ويفيررد البحررم الحررالي المشررتغلين بمجررال المسرررا الصررامت ، واعكرراديميين . تمثيررل الصررامت  فرري ال

وهرد  البحرم عنري .  المختصين بمجال الفنون المسرحية في الكليرات والمعاهرد ذات الشرأن الجمرالي 

فصرل بالتعرّ  على الابعاد الفكرية للفينومينولوجيا وتمثلاتها في فن التمثيرل الصرامت ، كمرا ت رمن ال

 .حدود البحم والتعريف بمصطلحاته 

، ومؤشرراته ، احتروا علرى مبحثرين ، اهرتم المبحرم ( الإاار النظري لره ) ت من البند الثاني للبحم 

اعول بدراسررة المبررادئ والمفرراهيم للفينومينولوجيررا ، مراعيرراً ومتقصررياً أهررم الإرهاصررات والمرجعيررات 

والمبحرم الثراني فقرد . مردوداً بطروحرات أهرم منظريهرا وروادهرا المؤثرة فيها والمسببات المنشئة لها 

 .عني بدراسة تعبيرية المسرا الصامت من حيم تشكل المعنى ودلالة الايماءة في المشهد الصامت 

( . صرور مرن برلادي ) علرى تحليرل عينرة البحرم ( الإارار الاجرااري لره ) ت من البند الثالرم للبحرم 

علرررى النترررااج التررري توصرررل إليهرررا الباحرررم بعرررد تحليرررل عينرررة بحثررره ، ( حرررم نترررااج الب) والبنرررد الرابرررع 

 :ويذكر الباحم اهم نتااج البحم الآتية . واستنتاجاته ، كما ت من جملة من التوصيات والمقترحات 

استندت الفينومينولوجيا على فعل القصد الذي بردا اشرتغاله فّعّرالاً فري عينرة البحرم الصرامتة ، وقرد  .0

إيحاء العروض بالتوجه نحو غاية وغرض معين هد  كل عرض للوصول إليره  ات ح ذل  عبر

تماشياً وفكرته اعسا  ، إذ تجلى بأداء حركي تعبيري منها ما كان ذو مرجعيرة تاريخيرة وأخررا 

سياسية وغيرها دينية وهكذا ، إذ لم تخلرو هرذه البعرد الردلالي فري اعداء الحركري الصرامت ، لرذل  
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يررة تشرركلت وفقرراً لمررنهج يقرروم علررى وصررف اعحررداو وتحويلهررا إلررى ةررواهر أسررفر عررن قصرردية أداا

تؤسة معانيها كما تظهر لروعي المتلقري وخبرتره المباشرر ، وأن موضروع هرذا المرنهج هرو معنرى 

 .الظاهرة كما تعطى لوعينا وخبرتنا الإنسانية المعاشة 

فحسب ( المتلقي +  العرض) قامت الفينومينولوجيا على أسا  جدلي ضمن ف اء معرفي يشمل  .8

 . ، إذ يتم فيه إقصاء الافتراضات المسبقة للعرض التمثيلي الصامت 

سمحت اروحات الفينومينولوجيا بتفعيل الشق الرذاتي والموضروعي فري قرراءة العررض الردرامي  .1

 .التمثيلي الصامت اعمر الذي جعل هنا  آليتين اثنين في التأويل وإنتاج المعنى 

 .الاستنتاجات والمقترحات والتوصيات  كما احتوا البند على

 . لفينومينولوجيا ، الظاهراتية ، التمثيل الايمااي الصامتا :الكلمات المفتاحية 

 

 المقدمة

أن أولى لحظات تشكل الوعي كانت في الوقت ذاته أولى تجاربه المباشرة في التعامل مع بيئته ، فبدأ 

إذا تشهد مظاهر عمل الإنسان ووعيه منذ بداياته اعولى أنها "  بتأويلها تأويلاً ذاتياً غيبياً في الغالب ،

وأخذ الإنسان (. 8ت ، ص . غاتشف ، غيورغي ، ب" )كانت ذات علاقة مباشرة بالمشكلات 

بالاهتمام بالجانب النفعي الذي ي من له البقاء ، كما وأخذ من التأويل الغيبي ذريعة في تفسير ما 

لتنامي السببين بدأ الإنسان بالانصرا  عن محاولات الوعي في  يعجز الوعي عن إدراكه ونظراً 

 .تفسير الظواهر والوجود والبحم في جواهرها اعصلية 

بقى ميدان الفن مستقلاً ومتفرداً بذاته ، بل كاد أن يكون متعالياً عن هذا الصراع بين الحسي والعقلي ، 

للوجدان والمشاعر دون نفع ما خطاباً  ذل  أنه العنصر المخااب. الخ .. والذاتي والموضوعي 

وانبعاو الفكر الظاهراتي على يد . مباشراً ، موجهاً جمالياته صوب القوا المعرفية والذااقية لمتلقيه 

إلى م مونها الداخلي . التي نادت بالعودة إلى اعشياء ذاتها في التعامل معها وفهمها ( هوسرل ) 

 .و التداولية المسبقة عنها دون الارتكاز على الفروض العلمية أ

لم يكن للفينومينولوجيا أن تتخذ لها مساراً ضمن خاراة الجهود النقدية والجمالية إلاّ بعد مرور فترة 

ف لاً عن ذل  ، . اويلة انزياا أساليب وقراءات تقليدية للواقع باعدت بين الذات وعالمها المعاش 

يتوجب ردمها للوصول إلى اعشياء في ذاتها بغية ةهور تغيرات فكرية نبهت الوعي إلى وجود هوة 

التأسية لفهمها موضوعياً لذا وجدت الفينومينولوجيا حيزاً لها بوصفها محاولة تهد  إلى إعادة لحم 

 .هذه الهوة وبالتالي العودة إلى إدرا  ما انتهت الذات إلى فقدانه 

تلرر  التحررولات الحاصررلة فرري بنيترره إنّ مررا يميررز ويبرررز جماليررة الفررن عمومرراً والمسرررا خصوصرراً هررو 

اعسلوبية والمعرفية والموضوعية في  آن ، حتى انتهى به المطا  الحديم إلى محاولرة جمعره عكثرر 

يحتمل بالمقابل أكثر مرن قرراءة جماليرة واحردة كمرا هرو . من لون فني واحد في عرض مسرحي واحد 

كرة التعبيريرة وبسرااة الرديكور واعزيراء ، الحال في فن التمثيل الصامت الذي يجمرع برين جماليرة الحر
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وتفرد التقنية السينوغرافية والاستعاضة عن اللغة اللفظية بمؤثر إيقاعي يترراق  مرع جماليتره التعبيرر 

الحركي والذي يعمل في الوقت ذاته على مخاابة شعور ووعي المتلقري مباشرراً موجهراً آلياتره صروبه 

، ذلرر  أنرره مررن أكثررر الفنررون شرريوعاً فرري اتحرراد شرركله الجمررالي باثرراً فرري الوقررت ذاترره كررل م ررمونه إليرره 

بم مونه الدلالي ، وهو أي اً الفن الذي يحاول أن يمازج في وحدة واحردة الرذات مرع موضروعها فري 

أن الجسد باعتباره حقيقة معاشة يعبر لنا عرن كيفيرة الوجرود فري " ف اء حركي درامي تعبيري جميل 

والواقع أن لية بمقردور الرذات أن تجرزم بقردرة (.  008، ص 0998علي،  " )العالم وفقاً لتجربته هو 

جسدها دون أن تتلمة وحدتها مع اعشياء مرن خلالره ابترداءً منهرا وفري ذاتهرا وبالترالي إمكانيرة التعبيرر 

ولما كان التعبير هو لغة الفن نفسره ، لرذا فقرد جهرد فرن التمثيرل الصرامت فري محاولرة . عن هذا التوحد 

لبلوغ ماهية اعشرياء والتعبيرر عرن جوهرهرا حركيراً عرن اريرق الإحيراء المتكامرل لم رمونها مستمرة 

والإيحاء به لبعم المعنى كاملاً في وعي متلقيه عبر حركات تعبيريرة جماليرة تكشرف عرن نرواة الواقرع 

ترره فرري لررذا فهنرره إذا مررا نقررل لنرا الشررعور بشرريء وأبلغنررا برره فأنرره يفعرل ذلرر  عبررر تنظرريم حركا. وماهياتره 

تسلسل جمالي لا تتقطع أو تنفصل فيه إحداهما عن اعخرا في ف راء درامري مفتروا الردلالات يوجره 

الرردعوة مررن خلالرره للرروعي بماهيررة الواقررع ، إذ يتبرردا ذلرر  فرري تمظهراترره الحسررية الترري لا تنفصررل عررن 

يسرتوجبها  م مونه ، فالتمثيل الصامت يشير إلى معنى ، ويقول شيء ما عن حقيقة مرا ، وهري حقيقرة

إذ فيره أصربح تمثيرل العرالم الخرارجي فري . البحم الفينومينولوجي في الفنرون كافرة وفيره بشركل خراص 

(.  81 – 01، ص  0911الربدي، )صيغة  حركية تعبيرية أكثر أهمية من مجرد نقل هذا الواقع ذاته 

مجررد تلقيره والوقرو  عنرد فأصبحت القراءة الفينومينولوجية به أمراً حتميراً كمرا أنهرا أكثرر أهميرة مرن 

تعمررل علررى تكثيررف فهمنررا  –كمررا التمثيررل الصررامت  –حرردود الاسررتماع الحسرري لرره ، فالفينومينولوجيررا 

 .للأشياء في الوجود من حولنا ومنها الفنون انطلاقاً من وجودها في العالم كما هي بذاتها 

ة للتمثيرل الايمرااي الصرامت مرن مشكلة البحم الحالي تتمحور في محاولة التأسية لقراءة جماليرة نقدير

خلال الطروحات الفينومينولوجيا التي تحاول أن تؤسة علماً قرآءتيا حول معرفرة اعسرا  الوجرودي 

للعمل الفني ، أي بنيته وأسلوب وجوده وكذل  معرفة اعسا  الجمالي له من خلال الخبرة الجماليرة ، 

ومرا هري الابعراد الفكريرة . نرتج عنهرا نشراااً ذو دلالرة وعمليات الفهم والإدرا  التي يقوم بها المتلقي لي

 .للفينومينولوجيا في التمثيل الصامت  
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 الفصل الاول /  البند الأول

 أهمية البحث والحاجة إليه 

 :تتجلى أهمية المبحم الحالي بالآتي 

تسليطه ال وء على الطروحات الفينومينولوجيرا ورصرده لاشرتغالاتها علرى المسررا التمثيلري  .0

الصامت ، ابتداءً من العرض ذاته مروراً بطبقاته ووحداته الجمالية وانتهاءً بالفاعلية التأويلية 

 . القصدية   لمتلقيه 

ه ، إذ دون إنمراء هرذا التعبيرر وإنمراء( ذهنيراً / بصررياً ) يثير الاهتمام بفاعلية التعبير الحركي  .8

جمالياً وتقنياً ، لا يمكن عي عرض جمالي فني أو حترى ثقرافي أن يقروم علرى أسرة إبداعيرة ، 

والتي مرن شرأنها أن تفعرل مرن ( التقنية ) خصوصاً بعد اتساع خاراة الجهود النقدية والعلمية 

 . ا وجودية إمكانية التعبير الايمااي ، ليغدو ةاهرة إنسانية تعبر عن ق اي

 .يسعى لكشف الابعاد الفكرية للفينومينولوجيا وتمثلاتها في التمثيل الصامت  .1

يكشف اعبعاد التقنية والدلالية الجمالية والفكرة الفلسفية للتمثيرل الصرامت ، وبالترالي التأسرية  .4

إذ لا  –أي العرررض  –عفررق قراءاترري يسررتند إلررى الطروحررات الفينومينولوجيررا يتناسررب معرره 

في بالاتكاء على المعايير والمرتكزات الشااعة المألوفرة ، برل يرزج أفعرال الروعي فري الفهرم يكت

، ( العررض ) والحد  ورد الإحالات والتعليق عليها في كل مستوا مرن مسرتويات الظراهرة 

  ذااقة خاصة في تذوقه والحكم عليهعلى اعتبار أن لهذا الفن معطيات مادية ولا مادية تتطلب 

م الحررالي المشررتغلين بمجررال التمثيررل الصررامت ، واعكرراديميين المختصررين بمجررال يفيررد البحرر .1

 . الفنون المسرحية في الكليات والمعاهد ذات الشأن الجمالي 

 هدف البحث 

 :يهد  البحم الحالي إلى تعر   

 (صور من بلادي انموذجا ) الابعاد الفكرية للفينومينولوجيا وتمثلاتها في التمثيل الصامت 

 

 ود البحث حد

 : يتحدد البحم الحالي 

دراسررة الابعرراد الفكريررة للعرررض الايمررااي الصررامت وفقرراً للطروحررات الجماليررة :  موضوووعيا   .0

 .للفينومينولوجيا

 .العراق  ( صور من بلادي ) مسرحية :  مكانيا   .8
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 (. م  8108) قدم العرض في عام :  زمانيا   .1

 مصطلحات البحث 

 ( Phenomenology) الفينومينولوجيا 

فلسفة تتخذ من صورة العالم في وعي الإنسان نقطرة انطرلاق لهرا ، ومرن ثرم فهري تنفري إمكانيرة النظرر 

إلى العالم بوصفه كياناً منفصلاً عن الوعي البشري ، وتسعى للوصول إلرى الواقرع المجسرد مرن خرلال 

بشيء مرا فري كرل حالرة أي  أن الوعي هو وعي –وهو المؤسة اعول لها  –( هوسرل ) خبرتنا ويعد 

 11، ص 0991عنراني، )إنه يتجه إلى الخارج لا إلى الداخل حتى وإن كان موجهاً إلرى شريء متخيرل 

كشف وجود أو أسلوب وجود الوجرود ذلر  المرنهج الرذي يجعلنرا نررا مرا " بأنها ( هيدجر ) يعرفها  (.

، ص 0998توفيق، " ) محتجباً  يكون محجوباً ويعمل على كشفه واستخراجه من خفااه ، أي جعله لا

العلرم الرذي يعنرى بدراسرة الظرواهر دراسرة وصرفية كمرا " بأنهرا  -(لالانرد ) وفقاً لـ –كما تعُّرَّ  (.  11

تتراءا لنا في الزمان والمكان خلافاً لدراسة القوانين المجردة والثابتة والتي ترنظم الظرواهر ، وخلافراً 

وخلافاً للنقد المعياري الرذي يتطررق لشررعية . لظواهر تبديات لها لدراسة الحقااق العلمية التي تكون ا

 (.  1، ص 8111الزيدي، " )هذه الظواهر 

 .تعريفاً إجرااياً للظاهرة ( هيدجر ) وقد اتخذ الباحم تعريف 

 

 

 

  الفصل الثاني /  البند الثاني

 الاطار النظري

 الفينومينولوجيا ، مفاهيمها ومرجعياتها : المبحث الأول 

الفينومينولوجيررا اتجرراه معرفرري جمررالي يعُنررى بالدراسررة الوصررفية لمجموعررة مررن الظررواهر كمررا تت ررح 

وتتبرردا فرري الزمرران والمكرران ، بعيررداً عررن النظريررات والقرروانين الثابتررة والمجررردة الترري تررتحكم فرري هررذه 

ي الاسرتحواذ علررى الماهيرات أو الرردلالات الجوهريرة للشرريء مرن خررلال ويتمثررل منهجهرا فرر. الظراهرات 

الوقااع التجريبية ويتم إدراكها عن اريق الحد  ، ف لاً عن ذل  تعد الفينومينولوجيا الشيء ودلالته 

الجوهرية متحدين معاً ، فالحد  هو العيران أو البصريرة التري يردر  بهرا الإنسران الخصراا  الفرديرة 

، وهرري أي رراً الاتجرراه (  001، ص 8114الكررومي، )ه لا يمكررن عي اسررتبعاد أن يررتم للشرريء ، وبدونرر

،  8110سررلون، ) الفلسررفي الحررديم الررذي يؤكررد علررى الرردور المركررزي للمرردر  فرري تحديررد المعنررى 

، ص 8114الكررومي، ) ، عبررر تحليلرره للأحررداو الترري تقررع علررى هيررأة تمثررل وحكررم ومعرفررة ( 011ص

810  . ) 

ولوجيرا بأنهرا فلسرفة ذات نزعرة مثاليرة ، فعلرى الررغم مرن أنهرا تقبرل بهمكانيرة اكتسراب توصف الفينومين

وعررن اريررق  –المعرفررة بالعررالم دون التررأثير بهدراكنررا الحسرري لرره ، فهنهررا ترروحي بالمقابررل إلررى إمكانيررة 

http://proceedings.sriweb.org/


 

Global Proceedings Repository 
American Research Foundation 

ISSN 2476-017X 

 
Available online at http://proceedings.sriweb.org 

 

 

http://arab.kmshare.net/ 

 

041 

 

الوصول إلى فهم ت رطرد مصرداقيته للأشرياء الكاانرة فري الروعي مرن خرلال  –التصور الذهني الدقيق 

 (.  10، ص 0991عناني، )ذ العناصر العرضية والشخصية في كل منها نب

ترنو الفينومينولوجيا عن تكرون العلرم الكلري الردقيق للمعرفرة الإنسرانية ، لرذل  فهنهرا تحردد مقردماً نقطرة 

، وتكتفرري بدراسررته مررن ( الشررعور ) البدايرة لهررذا العررالم الكلرري الررذي يرردور فرري مجرال محايررد ، ألا وهررو 

الوصفية فقط دون أي محاولة لتفسيره بغية إدرا  الماهيات الكامنة في الشعور بالاعتماد على  الناحية

قوة الحد  ، إذ يمكن التوصل إلى المعرفة اليقينية الشراملة ، وتأسرية العلرم الكلري الردقيق الرذي يمثرل 

اعشياء كمرا هري فري انطلاقاً من أن حقيقة العالم لا تتأتى وتبنى عبر محاولة تحليل . غرضها اعسا  

الخارج أي خارج الذات ، وجهت الفينومينولوجيا آلياتها صوب تحليل الذات لم امين شعورها وهري 

تقوم بالتعر  على العالم ، أي بتحليل الروعي عنرد اسرتبطانه للعرالم محرولاً إيراه إلرى ةرواهر ، ذلر  أن 

هوسررل ) من ال روري تجريده وفقراً لرـ .الوعي لا يكون أبداً مستقلاً بذاته ، أنما هو بوعي بشيء ما 

، ص 8111الرويلري، )مؤسة الفينومينولوجيا اعولى من أية تصورات قبلية حسية كانت أم فلسفية ( 

804. ) 

علرى وفررق ذلر  ، عولررت الفينومينولوجيرا علررى القروا الشررعورية القصردية المنشررأة للعررض المسرررحي 

ليرة والسرابقة ، وزج الروعي فري حروار جردلي مرع معطيرات والمتلقية له ، بعد تطهيرها من اعحكام القب

فري حرين يرتم بنراء المعنرى عبرر مراحرل تعرر  الروعي علرى العررض بهرسراليته . العرض كمرا يتلقاهرا 

المتعددة الدلالة ، الثابترة الماهيرة والجروهر، وبالاعتمراد علرى قروا الحرد  المؤديرة إلرى معرفرة يقينيرة 

وعليره ، يتحررتم علرى المتلقرري وكرذل  الناقررد أن يقروم بوصررف تحليررل  .شراملة بررالفكرة الفلسرفية للعرررض 

أسررلوب ةهررور العرررض المسرررحي فرري الرروعي وعبررر عمليررات الوصررف الرردقيق لمعطيررات الخبرررة مررن 

يتعامرل مرع العررض وفقراً  –أي المتلقري  –خلال وصف وملاحظة بنيرة العررض المسررحي ، لرذا فهنره 

 .لآليات ثلاو 

التحليل ، وهي إحدا العمليات الحاسرمة فري المرنهج الفينومينولروجي ، ذلر  المرحلة الاولى الوصف و

أنه يعتمد على عمليات أخرا تغراير بطبيعتهرا الملاحظرة التجريبيرة تردخل فري تكوينره وتمهرد لره ، مرن 

مثررل الحررد  والتأمررل الانعكاسرري والتحليررل هررو تتررابع بنيررة الظرراهرة واعفعررال المعرفيررة المنرراةرة لهررا 

والثانية التفسير ، وهي مرحلة أو شكلاً من أشكال الدراسة العلميرة تعنرى بالكشرف . تمهد له وتأويلها و

عررن ماهيررة موضرروع الدراسررة ، وفينومينولوجيرراً تعنرري الكشررف لمعرراني الظررواهر ، ويقصررد برره ربررط 

 (. 001، ص 8114الكومي، )الظاهرة بمجال أكبر منها ، والثالثة التأويل 

قوانينرره أو مواضرريعه الفيزيقيررة عبررر ( الصررامت ) العرررض المسرررحي  اعولررى يحرراول وصررف عرروالم

السعي للمتواصل إلى التحرر من المزاعم والقوالب الإدراكية الجاهزة والمسبقة عن هذا العرض ، ثم 

في المرحلة الثانية يرحرل فري قراءتره إلرى العررض وأجزااره الموضروعاتية ، كمرا هري برذاتها وبالترالي 

تها بوعيه ، وعلى النحو الذي يتم معه تغير فهمه للمعطيات الموضروعاتية المعنويرة تقيمها وفهم علاقا

وذلر  بالاسرتعانة بالردخول الفطرري المباشرر للروعي إلرى العررض . للعرض انطلاقاً من العررض ذاتره 
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ليرتم تأويلره ترأويلاً يتماشرى والصرورة الذهنيرة . جلياً وتفصيلاً ، إذ لا انفصرال برين الروعي وموضروعه 

يرا بأن المتلقري يبردأ بتأمرل تلر  الظراهرة اعوليرة التري ( هوسرل ) فـ. لمؤسسة آنياً في الوعي أخيراً ا

ويحاول النظر إليها بوصرفها أول خطروة نحرو التفكيرر ( العرض المسرحي ) يبدأ عندها الفكر الحقيقي 

هرذا المشرهد أو ذا  أو السليم ، ومن خلال هذه التجربة تبدأ المشاهد بالردخول إلرى الروعي دون تحديرد 

خرلال عمليرة الاستي راا المتصرل للمطالرب ( الكوجيترو ) غلقه تماماً ، حتى يصل التفكير إلى مرحلرة 

 .المتعلقة بالتفكير والملاصقة له 

يرررتبط جرروهر المرردركات لرردا الفينومينولوجيررا وعلررى نحررو مسررتمر بتجربترره العررالم بالنسرربة للشررخ  

فالمبادئ والقريم ليسرت مفراهيم أو جرواهر . تجربة من معنى خاص به وما يترتب على هذه ال. المدر  

رسرمت عبرر فعرل الروعي والفهرم المرزروع . إدراكية مجردة ، بل هري تجرارب ملموسرة لردا المردر  

) ، لرذا فالتجربرة تقت ري بحسرب (019 – 011، ص 0998علي، ( )للعالم المعاش ) بالتجربة الفعلية 

ا وفقرراً لدحالررة المتبادلررة بررين الشررعور وموضرروع الشررعور أمّررا استشررفا  الانتبرراه إلررى حقيقتهرر( هوسررل 

لرررذا نرررادت . الماهيرررة فرررلا يرررتم إلاّ عرررن اريرررق عمليرررة اسرررتخلاص مباشرررر مرررن الموضررروعات ذاتهرررا 

الفينومينولوجيا ب رورة ترجمة العالم الخارجي ترجمة تحيله إلى عالم ةواهري ، وهو بالتأكيد لرية 

لتي تبدو كذل  أو الحقيقة التي تنتهي إلى موضوعه ، فالعالم الظراهري هرو عرالم الحقيقة ، بل الحقيقة ا

، ص 8114الكرومي، )الشعور وعالم كرل شريء مرن اعشرياء التري تمرر كموضروع شرعوري فري ذاتهرا 

84. ) 

على أن الوعي دااماً مقصود غير أنه لا يعني بهرذه العبرارة أنره متعمرد الإرادة برل إنره ( هوسرل ) أكد 

هذا ( هوسرل ) أي يقصد أن يكون المرء واعياً بشيء ما ، ويتمثل رأي ( شيء ما ) دااماً نحو  موجه

في عدّ هذا الوعي متكاملاً عنه يعد الشخ  المفكّرر وموضروع تفكيرره مترداخلين ، ولكري نتحررر مرن 

جربررة ، كررل المفرراهيم السررابقة يبرردأ تحليررل الرروعي بوقررف كررل الافتراضررات المسرربقة الخاصررة بطبيعررة الت

أي الحكررم علررى مررا إذا كرران موضرروع الرروعي ( تعطيررل مؤقررت ) ويت ررمن هررذا التوقررف عمليررة تكثيررف 

، وهررررو مبرررردأ ( تعليررررق الحكررررم ) ، وهررررو مررررا يسررررمى بررررـ( 011، ص 8114الكررررومي، )حقيقيرررراً أم لا 

فينومينولوجي يقوم على أسا  إيقا  كل أمر لا يمكن أو لم يمكرن التحقرق منره بصرورة نهاايرة ، دون 

 .تمييز لهذا اعمر أو ذا  ، أي أنه يشمل كل ما في العالم 

على وفق هذا الطرا ، يرا الباحم بأن الوعي سرعان مرا يبردأ فري قرراءة وتلقري العررض المسررحي 

ويتحرررر مررن قيررود الواقررع وافتراضرراته ، حتررى ينتابرره العجررب عنرره يكتشررف أشررياء لررم يكتشررفها بوعيرره 

ا نتجرت عرن فعرل القصرد لمبردعها وهري فري الوقرت ذاتره مقصررودة كظراهرة جماليرة مرن قبرل ، ذلر  أنهر

القراءة لذاتها على الرغم من أنها تعود لشخ  أو أشخاص آخرين ، وهو ما يحقق انسجاماً فريداً بين 

وهذا يعنري بال ررورة حصرول انفصرال وقتري عرن الهويرة ، للردخول . الوعي والمواضيع الخاصة به 

 .اابع شعوري مقصود في قراءة جمالية لا تخلوا من 
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القصرردية ، العيرران ) إنّ المسرراال الترري ترردور حولهررا الفينومينولوجيررا تنرردرج تحررت مقررولات ثررلاو هرري 

 ( . المقولي ، القبلية 

. تعني القصدية التوجه إلى الشيء ، فرالإدرا  هرو إدرا  الشريء ، والتمثيرل هرو تمثيرل الشريء وهكرذا 

داً يمكن مشراهدته أو لمسره إذ قرد يكرون موضروعاً معنويراً وهذا الشيء لية بال رورة أن يكون موجو

 . ذا كينونة يختلف عن كينونة اعشياء المادية 

 :ف لاً عن ذل  ، تفترض القصدية 

 . أن يكون الوعي وعي بشيء ما  .0

أف ل اريقة نتصور بها الوعي أنه يعيد الفعل الذي به يقصد أو يعني أو يتخيل أو يتصور الفاعرل  .8

وبررذل  يرردخل الموضرروع فرري الحيررز المعرررو  فرري شرركل تصررور أو بديهررة أو . يعيرره موضرروعاً أو 

 ( .01، ص 0911راي، )صورة ذهنية 

برأن مرا نردعوه مرن عيانرات حسرية ومقوليرة مرا هرو إلاّ فعرلاً مرن أفعرال الإدرا  ( العيان القولي ) يعني 

ت الحكميرة كمرا تبردأ للروعي ، ذل  إنه إدرا  للآنيا. الحسي الذي لا يوجد في معزل عن الحكم الذاتي 

فتعني كل ما يتسم بطابع أولي بحيم لا يتقردم عليره أي شريء آخرر ، والقبلري يتجسرد فري ( القبلية ) أما 

آنية الحكم بصفتها موضوع الإدرا  أو هو المعاني العامة التي تنطوي عليها أنيات اعحكام بصفته ما 

ت عامرة هري أول مرا يردر  حترى فري الإدراكرات يعر  الخاص من خلالها من جهة أو بصرفتها ماهيرا

 . المنظورية الطابع للأشياء  من جهة أخرا 

 : ف لاً عن ذل  ، فقد أتت الفينومينولوجيا بمفاهيم معرفية عدت متطلبات وثوابت رايسة هي 

 :الرد الظاهراتي . 1

) وأوجه معنوية مختلفرة وهو عملية إحالة الشيء إلى حقيقته اعولى بعد إن أضا  لها التاريخ ابقات 

وقرد حردد ( . 4، ص 8118الحسريناوي، ) ليست من صلب ماهية الشيء ( أيدلوجية  –ثقافية  –لغوية 

 :نمطين في الرد الظاهراتي هما ( هوسرل ) 

هو وضع العالم الطبيعري المرادي برين قوسرين وتعليرق الحكرم عليره :  الرد الظاهراتي المتعالي .أ 

الانبهرار بره والانغمرا  فيره ، ومرن ثرم توجيره الانتبراه إلرى الشرعور مؤقتاً ، بغيرة الإفرلات مرن 

 ( .040، ص 0991محمد، )الداخلي وإلى فعل الإدرا  نفسه 

وهرو معنري برهدرا  الصرور العقليرة والماهيرات الحقيقيرة كمرا تظهرر :  الرد الصوري الماهوي .ب 

مكنة ، فهو ارتداد من عرالم في الشعور وحيم تتحقق المعرفة اليقينية الثابتة لكل الحقااق   الم

، ص 8118الحسريناوي، )المحسوسات الخارجية المادية إلى عالم الشرعور الرداخلي الخرال  

048. ) 

  :الماهية . 8
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هو معنى شيء ما ، الذي هرو فري ذاتره ، فري تميرزه مرن كرل اعشرياء اعخررا وتعارضره مرع الحرالات 

يوجررد فرري خررارج اعشررياء وإنمررا فيهررا ومررن  المتغيرررة للشرريء تحررت تررأثير ةرررو  مختلفررة فررالجوهر لا

 ( .014، ص 0911يودين، )خلالها بوصفه صفتها الرايسة المشتركة وقانونها 

 : البين ذاتية . 1

تعني الذاتية بعد اتصالها بالذاتيات اعخرا وتفاعلها معها بحيرم لرم تعرد الذاتيرة التري كانرت عليهرا قبرل 

تحليررل فكرررة القصرردية لتصررل إلررى إثبررات ذاتيررة الآخررر  هررذا الاتصررال ، وإن هررذه الفكرررة ترردور حررول

 ( .9، ص  8111الزيدي، )

 

 منهج الفينومينولوجيا 

في منهجيتره الفينومينولوجيرا أن يبعرد الفلسرفة عرن كرل أنرواع سروء الظرن فيمرا يتعلرق ( هوسرل ) أراد 

لوجيرة أسرة وسرمات بالحقيقة التي تنطروي عليهرا المشراهد المحسوسرة نفسرها ، لرذا فقرد حردد للفينومينو

 : منهجية نوجزها بالآتي 

للموضرروعات  فينومينولرروجيالنررزوع نحررو الوصررف ال: ثانيررا  .رفر  التجريررد الفلسررفي التقليرردي : اولا 

وحقااقهرا كمرا يشرهدها الروعي الشخصرري لرذا فرهن نقطرة البردء داامرراً لردا الفينومينولوجيرا هري الظرراهرة 

نفسها ، والظاهرة أذن هي المقدم إلى الوعي بصفة مطلقة ، والموضوعية ذاتهرا لا تصربح مرادة للفكرر 

ى أسرلوب خراص بالشرعور الرذاتي التوصرل إلر: ثالثا  .أو للبحم إلاّ إذا تمثلت على نحو ما في الظاهرة 

أنره يرود الارتكراز علرى حقرااق الوجرود الرذاتي وأن يخلر  . تختفي فيه كل أثر للش  في قروا الروعي 

النزوع نحو التفكيرر الحيرادي الهراد  إلرى : رابعا  ( .88، ص  8114الكومي، )الفكر من عادة الش  

اً يرركن إلرى أفعرال القصرد والتعرالي ولوجيفينومينإيجاد إمكانيات توضيح الوقااع والموجودات توضيح 

 ( . 019، ص 0998علي،)ومن ثم التوسع في هذه الشروحات 

وعلى الرغم من أن آليات الفينومينولوجيا قد اشتغلت على دراسة وكشف م امين الشعور الخال  ، 

معنرى أنره يقصري أفعاله القصدية ومباداه ذل  أنه يمثل مبدأ كل معرفة لديها كما أنه يتصرف بالآنيرة ، ب

الفهم المسبق أو يتماهى في الظراهرة ويردون فعرل الخبررة لغويراً ، إلاّ أن اروحرات منظريهرا بمرا فريهم 

يرررا بررأن معرفررة ( هوسرررل ) قررد تباينررت فرري تناولهررا لماهيررات الظررواهر ، فررـ( هوسرررل ) مؤسسررها 

و حتى التي ترسربت فري معطيات البيئة لا ينحسر على تعر  الماهيات الموضوعية الملاصقة فيها ، أ

( الشرعور ) الشعور نتيجة لتجارب عدة ، بل أن لهذه المعرفة فعلاً وهدفاً آخرر هرو درج فعرل الإدرا  

مع موضوعه وجعله في ت ايف مستمر معه ، ويتم ذل  عبر حسر الاهتمام بالظاهرة المعطراة والتري 

فهو معنى خال  نشرأ . نى موضوعياً مع( هوسرل ) علقّت الشعور كبنية دالة وتمثل هذه الدلالة لدا 

بالعودة إلرى اعشرياء ذاتهرا ( هوسرل ) ، لذا نادا ( الظاهرة ) عن علاقة شعورية خالصة مع اعشياء 

 (.  11، ص  0991خ ير، )، إذ هي منبع المعنى اعسا  
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) همرا  الفينومينولوجيرا( هوسررل ) هنا  مفهومان أساسيان من المفاهيم التي شكلت ركااز لطروحات 

يشير اعول إلى أن المعنى الموضروعي لرن ينشرأ إلاّ بعرد أن تكرون الظراهرة ( . القصدية ) و ( التعالي 

معنىً مح اً في الشعور ، أي بعد الارتداد من عالم المحسوسات إلى عرالم الشرعور الرداخلي الخرال  

ذاتيرة الخالصرة الحاويرة لره ، ، وهذا يعني أن إدرا  معنى الظاهرة قاام على الفهرم ونرابع مرن الطاقرة ال

، ص 0999موسرى، )فالمعنى هو خلاصة الفهرم الفرردي الخرال  ( التعالي ) وهذا ما يصطلح عليه بـ

84 .) 

فيعني بأن المعنى لا يتكون في التجربة والحساب والمعطيات السابقة ، بل يتكون مرن ( القصدية ) أما 

كمرا أنره يتصررف بالقردرة علرى التجسريد والتوحيررد . خرلال الفهرم الرذاتي والشرعور القصرردي الآتري إزااره 

عنره يشركل المررواد الخرام أو المعطيرات الحسررية ويحيلهرا إلرى موضرروع ( يجسررد ) والرربط والمرلء فهرو 

عنه يجمع المعطيات المشتتة المتنوعة المتتابعة على الوعي ويركزهرا فري برؤرة ( يوحد ) قصدي ، و 

عنره يقروم بردمج وربرط الهيئرات المتنوعرة ( يرربط ) ي ، و واحدة ويرجئها إلى نفة الموضروع القصرد

التي يبدوا عليها الموضوع ، إذ أن أي مظهر عي موضوع يشير ضمناً إلى مظاهره الجانبية اعخرا 

 ( .  14، ص 0998توفيق، ) التي تشكل أفقه 

لخبرررة مررن المتلقرري أو مشرراهد العرررض المسرررحي أن يبرردأ مررن ا( هوسرررل ) علررى وفررق ذلرر  ، أراد 

المباشرة بهذا العرض ، أي من معناه وماهيتره كمرا تبردو فري خبرتره ولرية مرن اعتبراره وقرااع مسرتقلة 

عنه ، ذل  أنره فيره وحسرب تكمرن الماهيرة ومعهرا المعنرى ، ويمكرن للمتلقري اكتشرافها عبرر فعرل التأمرل 

 .كاسي لخبرته إزاء العرض المعطى الانع

ى كررل الفررروض الميتافيزيقيررة المسرربقة مررن فلسررفة وعررالج فقررد أقصرر(  0911–0190( ) هيرردجر ) أمررا 

، وقرد (  10، ص 0998، توفيرق) بالمقابل كافة الموضوعات بصريغة تتناسرب مرع ابيعتهرا فري ذاتهرا 

كان هذا التوجه سبباً دفعه للقول بأن ملكه الشعور هي الوحيدة التي يمكن لها أن تمد الرذات بمعلومرات 

تفصح عن مختلف حالاتنا الوجدانية ، وهي بذل  أكفأ بكثير من قروا عدة ، ف لاً عن جملة أحاسية 

الرديري، )العقل في هذا المجال ، فالشعور يمكن له الاسرتمرار حينمرا تنقطرع سلسرلة الاسرتدلال العقلري 

وبذل  يمكن للذات أن تقترب وتنفذ مباشرة إلى موضروعاتها عبرر ملكرة الشرعور ( . 011، ص 0911

التري ( الكيفيرة ) يكمن ويتموضع فيها ، والرذي يررتبط أساسراً بأسرلوب وجودهرا أو لتحيط بمعناها الذي 

 . يكون بها 

عما سواه ، فهو بال رورة يلزم المتلقري برأن يعرزل ( العرض المسرحي ) قد ميزّ ( هيدجر ) لما كان 

ي هذا العرض ويركز جل انتباهه على أسلوب وجوده ، فهو عرض منزه عن الغاايرة ذو ارابع وجرود

يعمق الإحسا  بالواقع الإنساني ، تنبثق قيمته منه فحسرب ، أمرا المعنرى فهرو معنرى جماليراً ، وأسرلوباً 

) مرن أسرراليب تكشررف الحقيقررة بعرد أن ينتزعهررا العرررض مررن أحجابهرا وأسررتارها ، وبهررذا الوصررف يقررر 

ا وجررواهره بأهميررة الاتصررال والتواصررل مررع العرررض لفهررم الوجررود ذاترره ، بأشرركاله وماهياتهرر( هيرردجر 

المتجاوزة لحدود الحوا  وبالاعتماد على ملكة الشعور ذاتها، التري تحرول مرا هرو مفقرود إلرى موجرود 
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محرراً بذل  ذاتها من عبودية العالم المادي ، عبر أنسنة هذا الواقع وعبور الهوة التي تفصرل المظهرر 

( هيردجر ) العرض لدا  لذا يمكن للباحم القول بأن جمال( . 011، ص 0991مجاهد، )عن الجوهر 

يتجلى بربطره الفريرد برين موضروعاته المطروحرة وموضروعات العرالم الإنسراني وعلرى نحرو يقردم مرن 

خلاله العرض دلالة جوهرية وجودية خالصرة ، تصرور الحقيقرة بكرل معانيهرا عبرر صرراع الرذات مرع 

 .عالمها 

( هوسررل ) نومينولوجيا المح ة لردا فقام بهحداو تغيرات إجرااية على المفاهيم الفي( أنغاردن ) أما 

وذل  بتطبيقاتها على العروض المسررحية ، جراعلاً مرن آليرة التأويرل قاامرة علرى قروا الإدرا  والفهرم 

من جهة وابقات العمل من جهة ثانيرة ، أي عبرر تفاعرل بنيترين همرا ثابترة ومتغيررة ، وسريجري لاحقراً 

ويكتفري الباحرم هنرا برالتطرق . الظاهراتي لديره  التطرق إلى اروحاته بالتف يل ضمن مبحم التأويل

 . إلى اروحات تلامذته بشيء من الإيجاز 

علرى عردم وجرود أي شريء فري الوجرود سروا مرا هرو ماثرل أمرام وعري (  0911–0911سرارتر ) أكرد 

الذات ، لذا نجده قد عمّق إيمانه ورسخه بالظاهرة والمواقف كما هي عليه ، بل أنه ذهب إلى أبعد مرن 

وعليره لا يملر  . ، إلى حد عدها معه مصدراً أساسياً للمعرفة لا يمكن للذات أن ت يف شيئاً إليره  ذل 

الشيء حقيقة وإنما ةاهر عام يقدمه للوعي وبذل  يصبح علم الوجود لديه وصفاً لظواهر الموجرودات 

 ( .  011، ص 0911الديري، )مثلما تبدوا عليه وتتشكل فيه 

الجمالية، فللخيال قدرة على نفي الواقع ( سارتر ) خيل حجر الزاوية في فلسفة يعد ارتباا الوعي بالمت

كمرا أن ( .  001 – 001، ص 0990محمرد، ) وهي القدرة اعساسية التري تميرز الروعي عنرد الإنسران 

، (المتمرراثلات ) الصررورة المتخيلررة الترري يكررون مصرردرها المشرراعر الإنسررانية لابررد لهررا مررن أن تسررتخدم 

 ( .  818، ص  0990محمد،) عشياء المادية المحسوسة التي تنبه خيالنا وتثيره للعمل وهي تل  ا

علرى وفرق ذلر  ، لا تبردو حقيقتره الموجرودات ومعناهرا كامنرة فري الواقرع الظراهري المرادي لهرا وماثلررة 

ي لإدرا  الذات ووعيها ، كيما تقتنصها وتعيد بنااهرا مجردداً ، لرذا فالوصرف الظراهري رافرد أساسري فر

أحررد ( العرررض المسرررحي ) والفررن . بنرراء المعرفررة الحقررة والترري يكررون مصرردرها الوجررود الظرراهري 

على أن يكون نقلاً للواقع ، فهو شريء لا واقعري نظرراً ( سارتر ) مظاهر هذا الوجود الذي يتسامى به 

غيرر واقعري وبهذا المعنى يصبح العرض واقعياً و. لارتبااه بالإدرا  الذي يحدو في الوعي الخيالي 

في آن ، إذ يتمثل العنصر الواقعي بعناصره المادية ، أما اللاواقعي فهو المعنى الوجودي الذي يحيطه 

فتبرز أساسرية . الوعي بالفهم التحليلي ليعرض الوقت ذاته جوهرية الذات الموضوع كلاً حسب دوره 

لاً وتبررز أساسرية الرذات بقردرتها بوصرفها شريئاً متخري. في كونه بنيته مكتملة متعاليرة بقروة ( العرض ) 

على إةهار معنى الن  إلى حيز الوجود وخلقه من جديد ، مرع ضررورة بقااهرا فعالرة كري يحريط بكرل 

بنيرات العررض وعلاقاتهررا المتداخلرة مررع بع رها الرربع  ، وكيمرا يف رري علرى شرركلياته معنرى تركيررب 

 ( .  91، ص  0919سارتر، ) وية وعلى نحو لا يعد معه المعنى كامناً في الن  بل في كليته الع
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إلررى تحديررد العلاقررة الترري تررربط الفينومينولوجيررا بررالعلم المعاصررر ، (  0918–0114باشررلار ) سررعى 

وبالتالي معرفة عمق اعثر الذي يتركه فري الخبررة الذاتيرة الكليرة للرذات ، والكيفيرة التري يتمحرور علرى 

لتل  المسافة الفاصلة  ف لاً عن ذل  فقد رأا في دراسة الخيال إلغاءً ضمنياً . وفقها هذا اعثر ةاهرياً 

الكرردي، )بين الذات والموضوع ، كما تلغي أحلام اليقظة حدود الزمان والمكان بوصفها ةاهرة حيرة 

كمررا ويفرررّق بررين الخيررال المررادي وخيررال الحركررة ، إذ يقرروم الغيرراب بتجريررد خيررال ( .  811،  0911

لخيرال أن يسرتمد وجروده مرن اعسرة الحركة من عالم المادة وإبعاده عن المحسوسات ، إذ لا يستطيع ا

الحسية للصورة ليصبح إدراكاً مباشراً لحركة مجرردة ، كمرا أن المخيلرة ليسرت بال ررورة ملكرة خلرق 

وعلرى وفرق ( .  49، ص  8111الزيردي، )الصور فحسب ، بل لها القدرة على إدرا  علاقات جديدة 

خيررال الحركرري كرري يخلررق صرروراً ذلرر  ، فررالعرض المسرررحي يلغرري حرردود الزمرران والمكرران ليحرررر ال

 . جمالية ليدركها إدراكاً مباشراً عبر علاقات ومعانٍ جديدة 

بربطه الفريرد للخبررة البشررية بعلاقرة الرذات مرع محيطهرا الرذي (  0910–0911ميرلوبونتي ) اشتهر 

 يعررده رافرردها المعرفرري اعول ، ويعررر  الخبرررة بأنهررا عررالم الرروعي الررذي يقرروم بعمليررة كشررف تأسيسرري

فرالمعنى والمحسرو  يردركان فري وحردة . واقتنراص معناهرا . للماهيات في جزاياتها ووقااعهرا الحسرية 

. لذا يعد الإدرا  الحسي خبرة أولية بصرورة كليرة يررتبط فيهرا المعنرى بالمحسرو . واحدة هي الخبرة 

فيره الرذهن كل معار  الرذات وخبرتهرا مررده الواقرع الحسري الرذي يررتبط ( ميرلوبونتي ) وهكذا جعل 

ومما تجدر ملاحظته هو عدم عدّ الإدرا  الحسي إدراكاً (.  811 – 811، ص 0998توفيق، )بالبدن 

إدراكاً متجاوزاً لحدود الإحسا  بالمؤثرات الخارجيرة ، ( ميرلوبونتي ) حسياً مح اً ، بل عده وفقاً لـ

افر جملة من المعطيات ذات المعنى أنه فعلاً من أفعال البدن لديه القدرة على الإمسا  بالمعنى عبر تو

الذاتي ، ف لاً عن أنه فعلاً منفتحاً على عوالم اعشياء ليستهد  معناهرا ويوجره آلياتره صروب حقااقهرا 

، ص 0911الديري، ) ف لاً عن ذل  فأنه لا يلغي دور التجربة السابقة بل أنه يستفيد منها . في ذاتها 

10 – 11  . ) 

الخبرات ترتيباً هرمياً ، إذ نظرر إلرى الواقرع المردر  حسرياً ( ميرلوبونتي ) ب على وفق هذا الفهم ، رتّ 

، ( 811، ص 0998توفيرق، )بوصفه حقيقة أولى يتأسة عليها بناء كل الخبرات ذات الرترب اععلرى 

من الإدرا  الحسي قناة تمررر بهرا الرذات إدراكهرا للموضروع ، كمرا جعرل ( ميرلوبونتي ) وعليه جعل 

فالمشراهد أو المتلقري . من أفعال البدن الذي يكراد يتجرافى مرع قروا العقرل بقوانينهرا الصرارمة منه فعلاً 

يدر  معنى العرض إدراكاً مباشراً دون الحاجة إلى التحليل أو الاستدلال العقلي وبالاسرتعانة بالتأويرل 

( العررض )  الذاتي الذي يرركن إلرى خبررة البردن ، بوصرفها خبررة منفتحرة علرى الوجرود تسرتقري شريئاً 

يمثررل حقيقررة موضرروعية مكتوبررة أو معروضررة بلغررة فنيررة فريرردة ، لررذا فررالمعنى هررو نترراج تفاعررل الخبرررة 

الجسردية مرع إرسررالية العررض الكليرة ، فيقرروم المتلقري بهنشراء صرروره حسرية ، كيمرا يبنرري منهرا صررورة 

 .عيانية أو ماهوية استبصارية للعرض 

 :يوجزها الباحم بالآتي  لقد أتت الفينومينولوجيا بمقولات عدة
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والمراد بها تجاوز القسمة الثنااية إلى ذات وموضوع والإحالرة : الموضوع  –تجاوز ثنائية الذات . 1

) و ( العررالم المعرري  ) دون اسررتحواذ أحرردهما علررى الآخررر ، ويررتم ذلرر  عبررر فكرررة القصرردية ومفهومررا 

 ( .الوجود في العالم 

  

وهررو خطرروة منهجيررة تمررار  لتعليررق الاعتقررادات واعحكررام الترري تقررال عررن : ممارسووة الأبوةيووة . 2

أن الفيلسرو  لا يسرلم برأي شرريء قرد تعلمره أو عرفرره ( " ميرلوبررونتي ) يقرول . الموضروعات الواقعيرة 

الآخرون ، وإنما عليه أن يبدأ بنفسره ، فالفلسرفة هري داامراً بدايرة خبررة متجرددة ، وهري تكمرن كليرة فري 

 (.  081 – 080، ص  8114الكومي، " ) ية وصف هذه البدا

وبالاعتمراد علرى الحرد  . أي وصف الخبرة الحسية لما هو معطى في ذاتره : وصف ما هو معطى. 3

والتأمل الانعكاسي والتحليل ، أي تحليل بنية الظاهرة وبنية اعفعال المعرفية المناةرة لهرا حترى يمكرن 

 .بعد ذل  وصف ما هو معطى داخل هذه البنية 

أمررا داخررل مفررردة أو ةرراهرة أو بررين ةررواهر عرردة ، ففرري الحالررة : إدراك ماهيووات وعلاقووات ماهيووة. 4

 . اعولى يتطلب اللجوء إلى نوع من المعرفة التحليلية في حين في الثانية تتطلب معرفة تأليفية تأويلية 

اعشرياء والظرواهر  أي كشف اعساليب أو الكيفية التي بها تظهرر: مشاهدة أساليب ظهور الظواهر. 5

 (. 081 – 081، ص  8114الكومي، ) 

أي ملاحظرة أسررلوب التأسررية الرذاتي للظرراهرة كمررا تتأسرة فرري وعينررا : ملاحظوة تسسوويل الظووواهر. 6

 ( .  081، ص  8114الكومي ، ) ابقة فوق ابقة دون أدنى ممارسة إيجابية من جانبنا 

عرودة إلرى العرررض ذاتره وأن يتحررر افتراضرات الفهررم تبعراً لرذل  أرادت الفينومينولوجيرا مررن المتلقري ال

المسبقة ويشهد بنفسه انتفاء ثنااية الذات والموضوع وليمار  هو الابوخيرة ، ويشراهد أسراليب تكشرف 

 . الظواهر وما إلى ذل  

 

 :المبحث الثاني 

 تعبيرية الحركة في المسرح الصامت

 :مفهوم التعبير المسرحي  .1

تركيز على الخصاا  الجمالية اعسا  للتشكل اعدااي والتقنيرات الفنيرة  لا يخلو التمثيل الصامت من

المصاحبة له ، والتي من شأنها أن تبرز جمالية العرض ، ذل  أن اعبعراد الدلاليرة للممثرل تأخرذ مرداها 

. عندما تتأار بهاار جمالي يحتكم إلى قوانين تتشكل وتعالج فنياً بغيرة بلرورة فكررة العررض اعساسرية 

ا يجب اعخذ بنظر الاعتبار التنوع في اعداء في استخدام التقنية وفي ارا فكرة العرض بين مشهد لذ

وآخر، أي تكرارها تكراراً منوعراً ، يسرمح للمتلقري بالإضرافة لهرا ومعايشرتها شرعورياً ، عبرر ملاحقتره 

 .للعنصر الدينامي الحركي المعبر 

http://proceedings.sriweb.org/


 

Global Proceedings Repository 
American Research Foundation 

ISSN 2476-017X 

 
Available online at http://proceedings.sriweb.org 

 

 

http://arab.kmshare.net/ 

 

011 

 

ل ميل اعجساد نحو إيجاد حالة حركية تعبيرية ، أو ميل التتابع الحركي من خلا" التعبير الايمااي هو 

 48، ص  0911عبد الحميد و شامل، " )اعجسام نحو جذب أجسام أخرا ، أو جذب الفراغ للأجسام 

الرردافع )جمررع الإيمرراءات والوضررعيات واعفعررال الحركيررة ذات الجررانبين النفسرري " كمررا تعرررّ  بأنهررا (. 

، ص 0910أوكسرنفورد، " ) شكل الحركة لحمل جمرال الم رمون  والجسماني، أي توةيف( الداخلي

مجموع إيماءات الجسد ، جمعاً كليراً أو نسربياً فري وضرع : وعلى وفق ذل  يرا الباحم على انها (.  1

حركرري يررتلاحم فيرره الشررقين التعبيررري واعداارري فرري آنٍ واحررد ، بغيررة الإفصرراا عررن موضرروع إنسرراني 

، ذات إيقراع منروع ( شرعورية / قصدية ) و ( دلالية / جمالية ) ، (انية مك/ زمانية ) وجودي ذو أبعاد 

 .تماشياً والمؤثر الصوتي للعرض وبالارتكاز إلى فكرته وفلسفته الكلية 

كان لنشوء الحركة المعبرة لدا الإنسان عنردما ازدادت حاجتره الملحرة للتعبيرر عرن تجربتره ومعاناتره  

ندما بدأت بوادر وعيره اعول بذاتره وتقلباتهرا بالتشركل ، فرأراد تبعراً عقرانه الآخرين ، بمعنى  آخر ، ع

لذل  نقل شعوره إلى إنسان آخر معلماً إياه تجربة مرت به أو لغيره أو لغز محير لره ، مرن هنرا أصربح 

وعجرل أن يثرر العررض الايمرااي الصرامت انتبراه المشراهد . جسم الإنسان وعاءً يحوي لغته وإيماءاتره 

والاسررتخدام . دوره التعبيررري وجررب أن تنررتظم عناصررره فيررؤدي دورهررا الجمررالي والرردلالي وان يررؤدي 

 . الصحيح لهذه العناصر يجعلها ذات أثر من الناحية الجمالية والدلالية 

أن الحركة الصامتة نتاجاً مادياً ، إلاّ أنها في جوهرها شيئاً لا مادياً ، ذل  أنها لا تنتج شيئاً ماديراً ، برل 

الى خلق حالات شعورية تبدو خاضعة للمعنى في لحظاتها القراءة ، أمرا الجانرب المرادي فيهرا ، تسعى 

فهررو مررا يشررتر  فرري قراءترره المتلقرري وأداارره مررن قبررل الممثررل ، ومررا أن تتجرراوز الحركررة الصررامتة هررذه 

لصرامت اللحظة تنتقل إلى قيمة فنية تعبيرية تتطلب قراءة جمالية جديدة يحدد إاارهرا سرياق العررض ا

 ( . 014، ص  8118كرومي، )ذاته 

 

 :صورة العرض الصامت  .2

برالإدرا  البصرري لهياكرل اعشرياء ، فالرذي يتبرادر إلرى الرذهن  يرتبط مفهوم الصورة في العر  العام

الصرورة هري التري توضرح بنيرة . الظاهر ، كالشركل واللرون والحجرم   إنما هو الهيكل الخارجي المادي

ف العرررض واهدافرره واغراضرره الدلاليررة كمررا ترسررم شرركل الشخصررية وتصررف ملابسررها وأدواتهررا وتكشرر

 . تركيبها النفسية 

ارترربط مصررطلح الصررورة بمصررطلح الإدرا  الحسرري البصررري أي علاقترره بمحترروا الشرريء وكينونترره 

 . الجوهرية ، كما ارتبط بعلم الدلالة ، أي علاقة الدال والمدلول والمرجع اي ا 

ـمل أي ـررـا لكرـل جررـنة أشررـكال تعبيررـره المحررـددة التررـي لا تقتصرـر علررـى تكوينـررـه فحسـررـب، بـررـل تشـرر

 .(  111، ص  ٨٩٩١ف رل، )مفرداتــه ونحـرـوه وأشـرـكاله البلاغيـرـة وأدواتـرـه الفنيـرـة التصرويرية  

وتكمن اهمية الصورة في العرض الصامت هو ارتكازه علرى صرورة الايمراءة وتشركيلاتها فري تشركيل 
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تسرتكن الرى وحدانيرة الجسرد ف اء العرض وبيئته الدلالية وبالخصوص ان الاعمال الايمااية عرادة مرا 

الصررورة الايماايررة هرري العنصررر الررراية فرري تنظرريم كينونررة العرررض ، إذ يشررتر  فيهررا . فرري العرررض 

وقرد يتركرز عنصرر واحرد فري العررض دون . عناصر عدة مُكّونة له ، ومحددة لزمران ومكران والبيئرة 

مرن الفنرون مرن اخترزال  عنصر آخر وذل  لهد  يبتغيه مخرج العرض وكذل  لما يتسم به هرذا الرنمط

واضررح فرري مكونررا الف رراء علررى اعتبرراره نمطررا تجريرردا ذو دلالات تأويليررة ترررتكن علررى قرردرة الجسررد 

: يتكون المسرا الصامت من العناصر بصررية عردة وهري , وإيماءاته في تشكيل المعنى وبيئة الحدو 

 ...ياء الإيماءة ، الديكور المجرد ، الإكسسوارات ، المؤثر الموسيقي ، اعز

 :التعبير الحركي الصامت  .3

علم يخ  جميع القنوات غير اللفظية التي تصدر عن : يعر  علم الإيماءات بمعناه الواسع بأنه 

الجسم ، فالإيماءة هي حركة العين والنظرة ووضعية الجسد وحركاته المختلفة والمسافة بين 

، نغمة الصوت وسرعته ، وحتى مدة ( المسافة المحيطة بالجسد وكيفية التصر  بها ) المتحدثين 

الإيماءة جزء أساسي من التواصل البشري القديم ومهما يفعل الإنسان سواء تحر  أم لم .. الصمت 

يتحر  صمت أم لا ، فهن هنا  دوماً إشارات تصدر عنه والتي تهد  لإيصال رسالة ما ولية هنا  

لذا تعُّرَّ  على أنها ( .  1، ص 8110 غريب،)حركة عشوااية ، إذ أنّ كل حركة تدل على شيء ما 

البزاز، " )حركة وضعية لها دلالتها ومعناها ، إذ إنّ حركة إصبع صغير تؤدي إلى معنى معين "

وتعدُّ الصورة المتشكلة لما نفكر فيه ، فهي لا توضح مقاصدنا ونوايانا فحسب ، ( .  11، ص 0991

اً لجذورنا ، ولثقافتنا ولموقعنا الوةيفي ، وإنما تصف مواقعنا كما تظهر للآخرين ، وانعكاس

ومن هنا يبدو مصطلح تداولية الايماءة واستخدامها الاجتماعي امر هام في عملية .  ولمشاعرنا أي اً 

 .التواصل والافهام 

وةيفررة الإيمرراءة . التمثيررل الصررامت ، قاامررا علررى لغررة الإيمرراءة الدالررة ، وعبررر عناصررر بصرررية مكملررة 

 – 801، ص  0991توفيرق، ) كما إنها تحوي دلالتها في باانهرا . وااف والانفعالات التعبير عن الع

الحركررة الجسرردية لا يفهررم معناهررا إلا عبررر موقررف كلرري ، إذ لا يرردر  المحسررو  إلا باعتبرراره (.  801

صورة كلية ، ويظل غير منعزل عرن بيئرة الحردو الرذي تظهرر فيره ، وان معنرى حركرة مرا لا يفهرم إلا 

البردن وسرياق الموقرف الخرارجي الرذي يوضرح دلالتهرا لردا المتلقري ، فوجودهرا بمفردهررا لا  عبرر خبرر

ينفررى فيهررا العشرروااية ، فهرري قصرردية  (. 804، ص 0991توفيررق، )يوضررح معناهررا وقيمتهررا التعبيريررة 

واعيررة ذات غايررة ، أي أن الحركررة هرري ضررمن ف رراء القصررد ، فيتطلررب عنررد توةيفهررا فرري العرررض 

ويجرب . د ، ووقوعها ضمن السياق التداولي والخبرة البصرية والإيحااية عند المتلقريالوضوا والتأكي

أن يكون شكل تصميم الحركة الإيمااية مناسبا لهد  العرض، ويكون محتوا العرض ملااما للأفكار 

الإيمراءة لهرا قواعردها مثرل اللغرة المنطوقرة ( .  81، ص  8111حمدي، )التي يحاول المخرج تقديمها 

 .ملها ، ويجب أن يخطط لتنفيذها وتك
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الحركة الإيمااية على المسرا ينفى فيها العشوااية، ويشترا فيها القصدية والوعي، وهري ليسرت فقرط 

نقررل الجسررم بواسررطة الحركررة مررن مكرران إلررى آخررر ، بررل جميررع الإيمرراءات الترري تشررمل كررل الوضررعيات 

اعولرى نفسرية، : يرا، ينظرر إليهرا مرن جرانبينواعفعال الحركية حتى فتح وغلق اعبواب والشربابي  إيماا

والثانيررة جسررمانية، . تشرير إلررى الردافع الداخليررة الترري يسرتند إليرره الممثررل فري حركترره والمصررمم الإيمرااي

 (أي توةيرررررف شررررركل الحركرررررة ونوعهرررررا)وتشرررررير إلرررررى الشررررركل الخرررررارجي لديمررررراءة المسررررررحية 

حركة الإيماايرة الصرامتة تقسرم الثلاثرة أن لغة ال( مارسيل مارسو ) يرا (. 1، ص0910ا كسنفورد،)

/ الوقفرة ، والحركرة : ويشتمل الجسد على هرذه العناصرر عبرر . الفاعل ، والمفعول ، والفعل : عناصر

وان مررا يجعررل الحركررة الإيماايررة ذات دلالررة، هررو (.  111، ص  0911اوديررت ، : اصررلان ) الإيمرراءة 

( .  91، ص  0991ابرراهيم، ) تقليدية فري المجتمرع الجمع ما بين هد  الحركة القصدية، وابيعتها ال

،  8111ريكررو ، ) إن الحركررة الإيماايرة الدالرة تردل مررن خرلال الجملرة الحركيرة ( : برول ريكرو ) يقرول 

 .، أي عبر السلسلة الع وية للرأ  واعارا  والجذع (  00ص

عررراة مجررردين مررن  أن المررايم الجسرردي يحترراج إلررى خشرربة مسرررا خاليررة ، وممثلررين( ديكرررو ) يرررا

الملابة ، وعدم تغيير الإضاءة ، كما يجد أن الفرن يرزداد غنرى كلمرا كران فقيررا فري وسرااله ، ويعطري 

( . مارسريل ) ، كما لردا (  11،  11، ص  8111ليبهارد، )فكرة عن شيء ما عن اريق شيء آخر 

سسروارت ملموسرة ، كمرا بينما المايم الموضوعي  فيمتل  القدرة على تروافر قردر كرا  مرن أدوات واك

 ( .  110 – 111دافيز، بلا تاريخ، ص ( ) شارلي شابلن ) لدا 

الممثل الإيمااي ، العنصر الراية في العملية المسرحية ، ويقف فري مقدمرة عناصرر العررض ، وتنبرع 

" من قدرة الجسد على اعداء في خلق سينوغرافيا العررض وسرط الفرراغ المكراني والردلالي ،  فجسرده 

فرردخول الممثررل فرري الف رراء . ق المكرران ويشرركل جررزءاً مررن الف رراء والفعررل عنررده هررو روا التمثيررليخلرر

التمثيررل يحررول الفررراغ إلررى دلالررة معرفيررة وجماليررة ، وهررذا يعنرري أن جميررع العناصررر يجررب أن تكررون 

 (. 809، ص  0919ميرهولد ، فسيفولد ، )منسجمة مع إيماءاته 

يعتمرررد الإيهرررام فررري الحركرررة ، كالمشررري والررررك  وصرررعود ونرررزول السرررلم الإيهرررامي ( البانتومرررايم )  

ومرن أعررا  البانتومرايم ، . وتصوير البيئة المتخيلة ، معتمدا على إيماءة الوجه واليردين والجرذع كلره 

سبيل المثرال ، أن اعصوات الصادرة عن أفعال الشخصية يجب على الممثل فيها القيام بتأديتها ، على 

تمزيق الممثل قطعة متخيلة مرن الرورق فرلا برد لره مرن إن يعطري صروت التمزيرق  ، وفري حالرة اررق 

الباب وجب أن يصدر الصوت عبر ارق حرذاء الممثرل براعرض بطريقرة غيرر مرايرة أو مرن مصردر 

مسررا خارجي ، إذ لا يرغرب بالصروت الفعلري ، كمرا يجرب أن لا يمرة الممثرل زميلره المقابرل علرى ال

بشكل فعلي ، بل يجب وضع مسافة هوااية تفصله عن جسده وجسد زميلره ومقرداره نصرف انرج ، كمرا 

(1، ص  0999شيبرد، ) لو كان الهواء المحيط به جزء من ذل  الجسد 
 
. 

 :لصورة العرض الصامت ( المادية ) العناصر البصرية  .4
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مسررحي، وتتكرون مرن منظرر مسررحي العناصر الفنية هي مجموعرة مرن الوسراال التري تكرون اعداء ال

يشكل الديكور في العرض الصرامت مجموعرة مرن المنراةر التري تجرري فيهرا .. وازياء وايقاع حركي 

أحرداو المسرررحية ولا ينفصرل عررن عناصررر العررض اعخررر ، برل يتكامررل معهررا لتكروين بنيررة الصررورة 

 المسرحية 

شركيل الموجرودات علرى المسررا مرن أثراو أو يعد الديكور واحداً من أهرم العناصرر المرايرة إذ يقروم بت

مناةر أو ما إلى ذل  من عناصر التشكيل البصرا ، فالديكور هو كيفية التشكيل والتوزيع للكتل على 

الخشبة ويتحكم فيها القيمة الجمالية والدلالية للعرض الايمااي الصرامت والرذي يميرل الرى التجريرد فري 

بالتجريد التام والمايم بأنواعه اي ا يميرل اغلبهرا الرى الاتكرال علرى اغلب اشكاله البانتومايم الذي ينماز 

قردرة الجسرد فري تشركيل ف راء العررض ومنهرا مرايم خيرال الظرل الرذي يعتمرد علرى ةرل الاشركال علررى 

فرن الفعرل ذاتره والإحسرا  ، فرن : في العرض الصامت علرى انره ( مارسيل ) يرا . الستارة البي اء 

المصرنع ، والشرجرة ، والمراء ، والرريح ، ورمروز : ه الممثرل عبرر إيماءاتره مرتبط بالحياة ، يصور فير

هو فن يتحد ذاتيا مع الشيء ، ويصبح الممثل الشيء ولا يتخذ الشكل فحسب بل ووزنره أي را . الحياة 

لرذا لا بررد ان يكرون تصرميم الررديكور فري المسررا الصررامت قراام علررى (.  111، ص  0911أصرلان، )

فري  منهجيرة إذ يمثرل علرم مسرتقل بذاتره نرابع مرن تعردد مجرالات الفنرون المشرتركةأسة علمية ودراسة 

 .كما يرتبط عنصر الديكور بشكل مباشر مع عنصر الإضاءة  العرض إنتاج

امررا الررزي فرري المشررهد الايمررااي الصررامت فلرره خصوصررية جررنة العمررل الفنرري مررن حيررم نمطيررة الاداء 

اعساسرية المكلمرة للعررض المسررحي  من العناصر الفنيرةاعزياء المسرحية . واعرا  وتقاليد الجنة 

حيم تعي  كل عناصر العررض البصررية فري ارتبراا فنري وداخلري متشراب  فالممثرل الايمرااي المررن 

ويترريح فرصررة لكشررف صررورة الجسررد ومهاراترره  يتفاعررل مررع الررزي الررذي يظهررر حركررة الجسررد وأبعرراده

الجسررد ويررؤثر فرري حركررة الجسررد وتصررميم الررزي  كمررا انرره يمتلرر  دلالات ترافررق وضررعيات. الاداايررة 

للممثررل القرردر الكررافي مررن الحركررة والمرونررة  الخاصررة بررالعرض الايمررااي الصررامت لا بررد ان تسررمح

الجسدية عندما يطلب ان يتحر  حركة عنيفة او رياضية اضافة الى ذل  اي ان تكون اعزياء مناسربة 

 .ااية المتعلقة بأبعاد الشخصية الايم من كافة النواحي

يجررب أن لا تجررذب البصررر بشرركل كبيررر دون الحركررة ، ولا تسرربب إعاقررة : ولابررد مررن مراعرراة مررا يلرري 

) الإيماءة ولا تخفيها ، اختيار اللرون المناسرب ، والانسرجام فري التصرميم مرع مكونرات ودلالات العمرل 

ثلرين مجرردين إلى مسرا خرالي ومم( اتيان ديكرو ) بينما يريد ( .  041 - 048، ص 0991لوكو ، 

 . من الملابة ، كونه فن يعتمد الإيهام 

الماكياج هو أحد العناصر البارزة والمكملة للعرض الصامت ، ويستخدم للتأكيد علرى ملامرح ووجروه  

العمرر ، الجرنة ، البيئرة ، الردلالات المعرفيرة والجماليرة للعررض ، ويرؤدي : الممثلين ، وللتدليل علرى 
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مارسريل ) التصميم التقليدي لماكياج الشخصيات الإيمااية ، الرذي اسرتخدمه  وان. دور القناع التنكري 

خطوا سوداء تحت العين ، الوجره اعبري  ، والفرم اعسرود ، رسرم حراجبين : في أعماله عبارة عن ( 

يشررركل ثنرررااي الرررزي (.  041ليبهرررارد ، تومرررا  ، ص ( ) علرررى الجبهرررة ) فررروق الحررراجبين اعصرررليين 

ل ما بين عناصر العرض الحية والجامدة ، فهي تسراهم فري بلرورة معنرى الحركرة والماكياج جسراً يص

وأبعرراد الشخصررية ودلالاتهررا المعرفيررة ، فظررلا عررن الوةيفررة الجماليررة ، إذ تسرراهم فرري تشرركيل الصررورة 

 ( . 011، ص  8118هلتون، )النهااية العامة للعمل 

 :ادراك صورة العرض الصامت  .5

عيرل الرروعي وتعميررق قراءتره للواقررع مرن خررلال تقديمره بصررورة جماليررة يعمرل التمثيررل الصرامت علررى تف

دلالية ، ذل  أن اعنشطة الاعتيادية تبدو ذات اابع غراابي حينما تقردم فري إارار فنري يردفعنا بالنتيجرة 

كمررا أن للتمثيررل الايمررااي الصررامت . إلررى إعررادة اكتشررا  ماهيتهررا مررن خررلال تشرركلها الفينومينولرروجي 

الرمزيررة للحقررااق الإنسررانية الترري لا يمكررن التعبيررر عنهررا لغويرراً ، وذلرر  مررن خررلال وةيفررة الإضرراءة 

لذا يمكرن القرول ( .  010و  088، ص 0999كاي، ) المزاوجة بين الوةيفة التعبيرية والحركة الدالة 

بأن فن التمثيل الصامت ومن خلال الايمراءات المعبررة كردلالات وعلامرات يسراعد علرى اررا ق رايا 

لعمررق ، مررن خررلال إدراكرره وإعررادة إنتاجرره شررعورياً كمررا يظهررر لتجليررات الرروعي والوجرردان ، إذ بالغررة ا

يرررتبط فيرره التجسرريد الخررارجي بررالتعبير الجسرردي عررن المشررهد الطبيعرري والررواقعي ، أي أن خصرراا  

الحركررة اعداايررة المعبرررة تصرربح بهررذا المعنررى متخطيررة لنمطيررة اعسررلوب أو المررنهج ، أو حتررى مجرررد 

ير عن شيء معين ، بل تصبح ااقة معبرة عرن فلسرفة كاملرة يرتلازم فيهرا التمظهرر الخرارجي مرع التعب

 .الم مون 

التمثيل الصامت وعبر ايماءاته ما هو إلاّ فعرل تبردلات فري علاقرات القروا المرؤثرة علرى المشراهد مرن 

يتيح العرض خلال الإدرا  الحسي  داخل الف اء الصوري الدرامي الذي يخلقه العرض الصامت اذ 

الحاملررة لرره ( الإدراكيررة الوجدانيررة ) لجسررد المتلقرري أن يبحررم ويرردافع عررن كمالرره وسررط تلرر  التحررولات 

ومن هذا المنطلق يعد الده  والعجب والانبهرار ردة فعرل . والتي تعد في ذات الوقت ااقة خاصة به 

تري تلقاهرا الروعي فري ابيعية كخطروة أولرى لفعرل القصرد الرذاتي للبحرم عرن توازنره وسرط التروترات ال

إرساليته الخطاب ومن ثم تحقيق تكييف أو تعادل معرفي بين الذات والموضوع ، ويمتد اعمرر ليشرمل 

 إحسرا   منبره ) الذوات اعخرا التي تتمتع بهاار جمرالي متشرابه نوعراً مرا والرذي يبردأ عرادة برـ

 ( .تأويل  تفسير  فهم  إدرا   انتباه 

 : يحدو الإدرا  الجمالي عبر عناصر ثلاو للعرض الايمااي الصامت وهي 

 (.الحركة التعبيرية ) المحسو  . أ

 .الموضوع المتمثل . ب
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 .العالم المعبر عنه ايماايا . ج

 

 

 :من مؤشرات ( الإطار النظري ) ما أسفر عنه البند الثاني 

 

والموضرروع عبررر فعررل القصررد الموجرره أرادت الفينومينولوجيررا أن تواررد العلاقررة بررين الررذات  .0

بالإدرا  ، إذ قرنت معرفة اعشياء بظواهرها ، لرذا أصربح فعرل الإدرا  مجرالاً منميراً للخبررة 

الإنسرانية ومنهررا الخبرررة الجماليررة والترري تتشرركل عبرر المعرفررة الحسررية كخطرروة أولررى ، إذ يعررد 

بوصررفه تجليرراً محسوسرراً  إدرا  المظهررر واسررتيعابه فرصررة لدحااررة بالماهيررة وتررذوق للجمررال

 .للفكرة أو الجوهر 

الاشرتغال علررى الجروهر فرري محاولررة لتحديرد الكيفيررة الترري تتشركل بهررا فرري الروعي الررذاتي ، مررع  .8

إذ لررم يسررتثنى بحثهررا فرري ( . كررالإدرا  ، والحررد  ) اعخررذ بنظررر الاعتبررار القرروا المعرفيررة 

. ذا عاملرت الموضروعات كبنرى ةراهرة الحقيقة أو الماهية الثابتة ، دون تحديد هويته بالذات لر

 .بما فيها الخطاب الجمالي 

إن الحقيقررة الموضرروعية أو الماهيررة موجررودة فرري الشرريء ذاترره ولررية خارجرراً عنرره ، يكتشررفها  .1

الوعي آنياً ومن خلال المظهرر ، بمعنرى أن حقيقرة الشريء تلرتمة فري الموجرود وتكشرف عبرر 

 .باشر أفعال الشعور القصدي التي يقودها الحد  الم

نادت بالعودة إلى اعشياء ذاتها عبر تعليق الحكرم عليهرا وتوجيره الروعي ( هوسرل ) توجهات  .4

إليها مباشرة لتتأسة فيه على شكل معنى ما، أي أن معنرى الظراهرة يتأسرة عبرر فعرل جردلي 

، أي معايشررة (العررالم المعرراش ) بررين مررا هررو ذاترري ومررا هررو موضرروعي ليررتم بنرراء مررا يسررميه بررـ

شعورياً عبر عوالم تتبادل ارا اعسئلة فيما يخصرها فحسرب ، دون الخروض فيمرا لا اعشياء 

. يعنيهما ، كقوانين التشكل الطبيعية أو الروابط المنطقية أو حتى غير المنطقية التي تجمعهما 

فيحتفي كثيراً بالبعد الوجودي لدنسان والذي يشركل ماهيتره وكينونتره فري الآن ( هيدجر ) أما 

ذا فهن تأويل الذات لموضوعاتها يتم وفقاً للحظة آنية تبرز حوارية جوهرها ، يتم فيهرا ذاته ، ل

) تحييررد الفررروض الميتافيزيقيررة والتوجرره صرروب الموضرروع مباشرررة ، ف ررلاً عررن ذلرر  ركررز 

على فعل القصد الخال  ، والذي عدّه أسلوبا خاصاً بالخطاب الجمالي تحديداً ، إذ ( أنغاردن 

لحالة الوجوديرة لره عرن العمليرة القصردية لإنتاجره ، لرذا أصربحت أفعرال الروعي لا تنفصل فيه ا

جهرداً موجهرراً ومؤسسرراً فرري الوقررت ذاترره لخبرررة تتنررامى آنيرراً إزاء هررذا الخطرراب ، وبهررذا يصرربح 

الفعرررل الشرررعوري القصررردي وسررريلة مرررن وسررراال المعرفرررة ، ولبنرررى أولرررى فررري تنرررامي الررروعي 

فري اروحاتره علرى فاعليرة الموضروع الخيرالي ( باشرلار  )بالمقابل ركز . واضطراد عملياته 
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في إلغاءه للمساحة الفاصلة بين الرذات والموضروع ليبررز فعرل التأويرل الفينومينولروجي الغيرر 

مقررررون بمحررردودات واقعيرررة أو ماديرررة ، والرررذي يسرررتند إلرررى أصرررل الموضررروع دون اعخرررذ 

فلسرفته الفينومينولوجيرا ( ارتر سر) وعلى خلا  توجهراتهم أعرلاه أسرة . بافتراضاته المسبقة 

على مبدأ الحرية الذي يوجه الوعي والشعور صوب الموضروع إذ يكرون هرذا المبردأ فري الآن 

. ذاته سبباً ووسيلة فري إضرفاء المعنرى النرابع مرن الصرورة الكليرة المتشريدة فري العرالم المعراش 

الحسري هرو إدرا  جسردي  على الجسد وأفعالره  معتبرراً أن الإدرا ( ميرلوبونتي ) فيما ركز 

 .باعسا  يفتقر إلى اعحكام القبلية 

يستطيع التمثيل الصامت أن ينقل مختلف المشاعر واعحاسية عن اريق مفهوم التشراكل أي  .1

 .التوحيد بين العمليات الطبيعية والعمليات النفسية 

، وهرو لا يصرف  تسامى التمثيل الصامت ليصبح فناً معرفياً يعمّق الشعور بالق ايا الوجوديرة .1

خاصية مفردة بل ق ية تتجسد في حدو يتولد المعنرى فيره مرن خرلال عمليرة اررا تسرا لات 

 .هامة عبر دوال حركية متناسقة متناغمة تقدم نفسها بوصفها ةاهراً دالاً 

 

 

 الفصل الثالث /  البند الثالث

 :إجراءات البحث 

مايم خيال ( )صور من بلادي ) رحية تكون مجتمع البحم الحالي من عرض مس: مجتمع البحث . 1

 .العراق / ، قدّمت على المسرا الواني ، بغداد (الظل

 :، وذل  وفقاً للسباب الآتية (صور من بلادي ) أختار الباحم عينة البحم عرض  :عينة البحث . 2

العررررض يجمرررع مرررا برررين فرررن المرررايم مرررع فرررن خيرررال الظرررل يصررربح للتجربرررة ضررررورة وخصوصرررية 

والشرركل المعتمررد علررى ( لغررة الايمرراءة والصررمت ) مررن حيررم الاداء الايمررااي الصررامت  فينومينولوجيررة

واخراج الباحم ذاته ، وبالتالي اقرب الى قرراءة العررض وفرق اشرترااات  تأليفمن و .تجريد الشكل 

 .  تحقق هد  الدراسة الحالية كما  .الفينومينولوجية 

 .الذي أسسته الفينومينولوجيا اعتمد المنهج التأويلي الوصفي  :منهج البحث  .1

 أحمد محمد عبد الامير: اخراج وتأليف ( صور من بلادي ) عرض مسرحية   : تحليل العينة .4
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من انتاج  8108مهرجان بغداد لمسرا الشباب العربي الاول _ قدم غلى خشبة المسرا الواني في 

الاولى بفن خيال الظل ويمكن ورشة دُمى للتمثيل الصامت وخيال الظل وعدت التجربة العراقية 

باحم وفنان ايمااي ، استاذ مساعد دكتور في المخرج هو .متابعة العرض على شبكة اليوتيوب 

) بابل مدر  مادة التمثيل الصامت والتعبير الحركي ، مؤسة / جامعة بابل كلية الفنون الجميلة 

في الرق  الدرامي ، المايم ، قدم عدة اعمال ايمااي ( ورشة دمى للتمثيل الصامت وخيال الظل 

 .والبانتومايم ، وخيال الظل 

مع فن ( المايم ) نمطا اداايا يجمع ما بين فن التمثيل الايمااي الصامت ( صور من بلادي ) مسرحية 

، مسرحية ةلية ايمااية تعبيرية تحمل ( مايم خيال الظل ) خيال الظل ليشكل نمطا اداايا يسمى بفن 

الوان وماساته بعد سقوا بغداد بين المحتل الامريكي ، عرض لا ناقد ولا صور معبرة عن الم 

.. ساخر ، بل ينقل صورة ادااية معبرة عن محنة وان يعاني مرارة الاحتلال والفتن والتناق ات 

عبر عن تل  الصور عبر الاداء الايمااي الظلي للمؤدين عن تناق ات الواقع والتي ترنو الى تناق  

كما ان تقوي  العرض للبنية المكانية والزمانية ورد المعنى الى . سود بصريا ودلاليا الابي  مع الا

مرجعيته الجغرافية الى االاقة انسانية ، بمعنى ان الارض كلها بلادي، وهذه الصورة الانسانية كلها 

 .في بلادي 

إيمااية صامتة فكرة العرض تطرا نماذج . يتألف العرض من عشرة مشاهد يشار  فيها ستة ممثلين

متعدد عحداو العراق بعد سقوا بغداد ابتداء من نصب الحرية باعتباره رمزا وانيا، تعبم به 

الخفافي  لتغير من تركيبته الشكلية ولتأذن بحركة بع  نماذجه البارزة لتتصارع مع بع ها البع  

 . وتغرق في موجة الاقتتال، ليتحول نصب الحرية نصبا للصراع 

) لى اثراء مخيلة المتلقي بهالاقه لمعرفيته الذاتية من محددات المراي والمعاش عمل العرض ع

الى التعالي بها الى معرفة حقيقية بالحقيقة ذاتها ، كما سعى العرض الى تحويل ( المكان ، والزمان 

الصورة الواقعية وسحبها من سياقها المألو  والمعهود الى صورة مسرحية سينمااية ةلية ايمااية 

 .عبر التلاعب التقني والمؤثر النغمي المؤثر في حوا  وعوااف المتلقي 

تناوب المؤدون الستة على تقديم المشاهد المتعددة ففي المشهد الافتتاحي الاول ادا الادوار فيها 

تشكل نماذج مختارة من نصب الحرية في مدينة بغداد للنحات ( اربعة ةلال ) أربعة مؤدين ايماايين 

، (جامدة ) والاقتراا الظلي المجسد واضح الملامح لتماثيل ثابتة الحركة ( جواد سليم  )العراقي 

يقتحم صورة الظلال النحتية الظل خفاش عبر استخدام كفي اليد ، نتيقن من ذل  عبر مرافقة الحركة 

، (صوت الوااويط ) التشاركية لكفي اليد لتصور حركة جناحا الطاار مرافقها مؤثر موسيقي مناسب 

يتغير نشاا الطاار ويتوقف عن . تهيمن على ف اء النصب وتغزو الظلال بحجمها وحركتها الكبيرة

الطيران ويفك  تركيبته الدالة الى تركيبة جديدة تدل على يد متحكمة جبارة فتطرد كف يد الكف 
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ء اجزاء الاخرا لتتفرد في حوارها الظلي مع الظلال الاخرا لتعبم بتشكيلة نصب الحرية بين اخفا

الظل للنصب او تقريب نموذج اخر في دلالة على التحريف والعبم والتشويه بصيغة جديدة لتدل 

التشكيلة للنصب للدلالة على العنف وفق تكوين جديد وتعمل على ان تتحر  النماذج وفق الصورة 

الى اشكال  الجديدة وتغادر الكف العابثة ف اء النصب الابي  مع ايقاع ذا وتيرة متصاعدة وتتحول

بشرية مرنة الحركة والفعل ، نماذج بشرية متصارعة فيما بينها مستخدمين الايماءات الدالة على 

 .القسوة والعنف ، يتطور الصراع لتغرق الظلال في امواج ةلية 

وهو من سمات فنون الظل ليجعل ( الاسود والابي  ) عمد المخرج الى استخدام اللونين المتناق ين 

أو فجوة جمالية ينطلق منها فعل التحاور الجمالي بين تلقي المتلقي لنمطية العروض منها ثغرة 

المسرحية وبين سلسلة المعاني التي تبثها الدلالة الايمااية الظلية الصامتة لهذه الثغرة التي كانت 

ة ضربا لنقطة حساسة في مفهوم مسرحة الواقع لا واقع المسرحية ، ف لا عن ذل  فقد كانت للتقني

التي حر  بها المخرج من تصميم نصب الحرية وهي استخدام اليد البشرية لا الجسد البشري 

اذ استطاعت اليد والاصابع عن كامل . بالكامل ، كانت بحد ذاتها خرقا دلاليا حول مفهوم القدرة 

ي نسف بمعنى آخر ان ف. الجسد اذ فيها يتركز الفعل الانجازي وينتهي اليها فعل التطبيق والقدرة 

الفنان لوجود الجسد جاء تأكيدا على الفاعل وتشخيصا واضحا له ، فالجزء يعوض عن الكل ، والكل 

يدفع الجزء الى الفعل ، كما ان في مشاهد قطع الرا  في المشهد الرابع شكلت فجوات جمالية مؤلمة 

لوب يتراوا بين بسااة نظرا لما يثيره من وقع اليم في المتلقي ، اذ كشفت له عذاباته وتقدمه له بأس

التلقي وحداثة الاداء المتمكن ، بين السهل والممتنع ،فعلى الرغم من استعانة المخرج لمفردات 

واشكال العرض من الواقع المادي الا انه انطلاقا ر ية جمالية قد تجمع في اكتسابها قدرة غلى 

عبير الجمالي بين الحسي التغريب والترميز والتعبير وعلى نحو تفصح من خلالها عن ذل  الت

والحلمي المؤلم معا ، اذ يصور الكابو  ماديا ، صوريا ، على انه يجعله متناغما مع ف اءات 

اذ . الخشبة الظلية والامكانات الجسدية للمؤدين الايماايين المؤمنين بق ية الوان والمسرا والحداثة 

صورية الى منطقة اخرا ، كانت بصمات المؤدين واضحة في جذب بصر المتلقي من منطقة 

 . والتنقل ذهنيا من دلالة معنوية الى اخرا تسمح بدخول اضافات واضاءات دلالية من قبل المتلقي 

شكلت امكانيات الاداء الايمااي الصامت خرقا لتوقعات المتلقي اذ كان المؤدين على حرفية ادااية 

حملته بالتالي على تجاوز جانبه . ور واقعية مناسبة لهذا الفن ومتطلباته واشتراااته الادااية بينت ص

الحسي بعد ان يتأمله ويستغرق في قراءة حرة ، جمالية ، تتأثر فيها قوا الحسي والوجدان في 

وف لا عن ذل  فان هذا الخرق ذاته قد عمل على . استشعار التجربة والهد  المرجو من خلقه 

لبنى المعنوية والتي عملت بدورها على سحب المتلقي تفعيل حرية القراءة الدلالية ليتم فيها اللعب با

من عالم الصور الايمااية الظلية والمعروضة امامه الى عالم يجد فيه ذاته متلاحمة مع ذكرياته والتي 

 . عمل المخرج من تحويل الواقع الى نداء مكثف قد ي في معنى جديدا للذات 
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ة فالمشهد الثاني صور حادثة دخول اليات الجي  تعددت دلالات وتشكل الظلال بين المشاهد المتعدد

، والمشهد (الهمر ) الغازي الى مدن العراق عبر استعارة ةل دمية صغيرة لسيارة الجي  الامريكي 

الثاني دل على فعل السحر الذي ينشر بذور الشر والموت في كل مكان ، والمشهد الرابع صور 

ابار النفط من قبل السراق وتر  الجياع بلا مؤوا  شوراع لانا  بلا ر و  ، والخامة مشهد سرقة

ولا مال ، والمشهد الاخر عن استلاب الطفولة والبراءة ، والذي يليه مشهد المنقذ المنتظر او 

المخل  من مشاهد العنف والصراع الذي يحل ازمة التقاتل والفتن ، ةل مؤدي يحقق الصلح ويعيد 

ل العرض الذي كتب فبه اسماء مجموعة العمل فكان فاعلا اما تايت. تركيبة نصب الحرية من جديد 

عبر جعل المؤدين يعبرون عن حالة مشهدية مستقلة لكل فرد مشار  وتدل على الفة انسانية ونظرة 

 . انسانية حالمة بيوم غد جديد 

من فعل التأويل لدا المتلقي ، بمعنى آخر ان توالى مشاهد ( صور من بلادي ) لقد فعل عرض 

والمتغيرات الدلالية والادااية والابقاء بالفكرة الاسا  عبر اضفاء اضاءات تأويلية مغرية  العرض

/ البصري ) بالنسبة الى القارئ ولدت لديه رغبة على متوالية في استمرارية الحوار التفاعلي 

ية المتباينة وهنا سمح ببناء سقفا معنويا وكما في الافاق التوقع( . الدلالي / البصري ) و ( الوجداني 

مهما تعددت الا انها لم تبتعد كثيرا عن المعنى عنها استندت باعسا  الى اضاءات العرض الدلالية 

في بناء المعنى الذي تسعى الوحدات التوليدية التي يبنى عليها في العادة ، والذي اقل ما يمكن قوله 

بوجوديته المادية من ( منفصلا / واعيا  )وجعل منه متلقيا . بانه كسر لايهام المتلقي بحقيقة الواقع 

جهة ومشاركا فعالا بعواافه من جهة اخرا في انتاج الفكرة وتقييم العرض وبالتالي الحكم عليه ، 

عن الواقع ( الابتعاد / الاقتراب ) وهنا تحديدا استطاع المخرج في جعل المشاركة القراءاتية حالة من 

والتي . المرنة والصور الخيالية المعنوية المتوالدة لدا المتلقي عبر اللعب بجمالية الصورة الادااية 

حملت الكثير من المتلقين على البكاء في اثناء وبعد انتهاء العرض ، فالصور المؤداة مؤلمة ومكثفة 

الدلالة والصور الخيالية مفراة في التعااف الوجداني عن سرقة النفط من قبل السراق ونثر خيرات 

كن اللهو والمجون ليبقى الوان يعاني المرض والجوع ، كذل  في مشهد سقوا ابو البلد بين اما

غريب ومصور التعذيب للمعتقل الذي بدا في صورة الظل كبيرا اكبر وااول من معذبيه ، ومشاهد 

لتنتهي بصورة تفا لية لإعادة .. قطع الر و  لبشر يتحركون ويمشون ويتعاملون وهم بلا ر و  

ادة تركيب نصب الحرية الذي فك  اول مرة في المشهد الاول بهيقاع موسيقي يشد لحمة الذات بهع

 .    الهمة والتفا ل بيوم غد يجمع ابناءه في لوحة واحدة 
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الفصل الرابع / رابع البند ال  

:النتائج   

 

بررين العررروض الايمرررااي ( تواصررلية / جماليررة ) تسررعى الفينومينولوجيررا إلررى تأسررية علاقررة  .0

والمتلقي ، عبر أفعال القصد الذاتية لدا الطررفين وعلرى نحرو يعمرل معره هرذا الفعرل الصامت 

 .على نزع تقليدية الر ية الحوارية المنتجة للمعنى الدلالي 

اشررتغال فعررل القصررد الفينومينولرروجي عبررر إيحرراء العرررض نحررو غايررة وغرررض محرردد ، بررأداء  .8

تشركلت وفقراً لمرنهج يقروم علرى وصرف ايمااي ذو مرجعية تاريخيرة وسياسرية ودينيرة وهكرذا ، 

 .اعحداو 

فري قرراءة العررض ممرا جعرل هنررا  ( الرذاتي ، والموضروعي ) سرعت الفينومينولوجيرا لتفعيرل  .1

اعولرى تعتمرد علرى ضرغط إرسرالية الحركرة الايماايرة . آليتين اثنين في التأويل وإنتراج المعنرى 

والثانية تعمرل علرى . ا يفرز المعنى على مدركات المتلقي كما تتبدا لوعيه وخبرته والتي منه

إسقاا ذات المتلقي على العررض لينرتج المعنرى وعبرر سلسرلة ترأويلات ممكنرة ينشرط العررض 

 . في تفعيلها 

إنترراج المعنررى فرري العرررض الايمررااي مررن انطررلاق الرروعي صرروب موضرروعه ، بعررد إقصرراء  .4

راءات الفينومينولوجيررة الافتراضررات المسرربقة للعرررض ، وايقررا  القرروانين المنطقيررة ، وان القرر

 .حتى يتم إنتاج المعنى ( المتلقي ↔ العرض ) تتفاعل بين 

لا يمكررن الجررزم بفعررل تررأويلي ينررتج معنررى واحررد متطررابق علررى الرردوام مررع العرررض الايمررااي  .1

 .الصامت ، لان فعل التأويل وإنتاج المعنى نشاااً ذاتياً متفرداً 

( بنيرة الفهرم ) لتفاعرل الجردلي برين البنيرة الثابترة قراءة وإعرادة إنتراج المعنرى الصرامت ، عبرر ا .1

، إذ تفعرل البنيرة المتغيررة القروا المعرفيرة ( بنية العرض الايمااي الصامت ) والبنية المتغيرة 

عبر التشكلات اعدااية للحركة الايمااية ، وقد تكون الحركة الايمااية قريبة مرن الواقرع فتفعرل 

ذا نلاحر  ذلر  الارترداد والتبرادل الحرواري برين الحركرة وهكر. وتعمق الإحسا  والشعور بهرا

الايماايرة والقرروا المعرفيرة الررذي يررؤدي فري النهايررة إلررى إعرادة إنترراج العرررض ومعنراه فرري كررل 

 . قراءة أو مشاهدة 

الكشررف عررن ابيعررة الوجررود المحمررول فرري العرررض الايمررااي الصررامت ، عبررر السررماا بنقررل  .1

 .ا كافة من إاارها الفردي إلى إاارها الكوني الجماليالصورة المراية المأساوية بأبعاده
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 الاستنتاجات 

العرض الايمااي الصامت ةاهره معفاة عن الروابط والقروانين البديهيره ويرتكرز علرى فاعليرة  .0

القوا الإدراكية لينشئ عبر فعل التأويل الذاتي عالماً معاش ي م العلاقة الفينومينولوجيا برين 

 . د الايمااية الصامتة والم مون الوجودي التشكل الخارجي للمشه

إنّ لفكرررة التقابررل الموضرروعي بررين التشرركلات اعداايررة للحركررة الايماايررة والواقررع المشررار إليرره  .8

دوراً هامراً فري توليرد أفعرال تطابقيرة فري وعري وذهرن المتلقري أي برين أشركال الحركرة المعبررة 

 عرض ،وتنظيم الصياغات اعدااية والعناصر المادية في ال

لم تعد للغة الايمااية ضرعيفة ترداوليا فري العررض الايمرااي الصرامت ، برل عملرت علرى تعميرق  .1

الوعي الفكري والثقافي والنفسي لدا المتلقري عبرر استشرارة قرواه فري إدرا  تزامنيرة الحركرة 

 . الايمااية وح ورها المادي كبنى محركة للعقل والمخيلة والوجدان 

 التوصيات 

درية مادة التمثيل الصامت لطلبة الدراسات اعوليرة كمحرور رارية ، نظرراً لمرا التأكيد على ت .0

 .هذا الفن من قدرة على تنمية جمالية الجسد وتحرير اعفكار وتنشيط قوا الذهن والمخيلة 

است افة المصممين والمهنيين في فن التمثيل الصرامت ضرمن أمسريات أو محاضررات تقيمهرا  .8

والفرررق الحكوميررة والجماهيريررة لتثقيررف الطلبررة والفنررانين الهررواة الكليررات والمؤسسررات الفنيررة 

والمحترفين بهذا الفن الادااري الرفيرع ، وبالترالي التأسرية لره معرفيرا واداايرا للأشركال الاداايرة 

المررايم الموضرروعي ، والمررايم الجسرردي ، والمررايم : البانتومررايم ، والمررايم بأنواعرره ) المتعررددة 

 .  ، ومساعدته على الانتشار ..( لصامت الذاتي ، وخيال الظل ا

 المقترحات 

 : يقترا الباحم إجراء الدراسة الآتية 

 .فينومينولوجيا العرض الايمااي الصوفية  .0

 .فينومينولوجيا اعداء في الفنون الشعبية  .8
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