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سينوغرافيا المكان وتحولاته في العرض المسرحي المعاصر 

 الدكتور كاظم عمران موسى 

جامعة بغداد كلية الفنون الجميلة قسم الفنون المسرحية في مؤتمر  

ملخص البحث 

كيفية عمل  (سينوغرافيا الدكان وبرولاتو في العرض الدسرحي الدعاصر)يوضح البحث الحالي بدوضوعو 

السينوغرافيا في خلق التنوع الدكاني في الدسرح الدعاصر بصفتها العنصر الاساس في تأثيث الدكان، وضمن 

الحدود الدثبتة في الاطار الدنهجي للبحث ،حيث قد تم حصر لرتمع البحث بعروض الفرقة القومية 

. 2010 – 2005للتمثيل  للفتًة 
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: ضم البحث اربع فصول

الفصل الاول وىو الاطار الدنهجي وفيو حدد الباحث مشكلة البحث ،واهميتو واىدافو وحدوده كما 

.  حدد مصطلحاتو برديدا اجرائيا

: الفصل الثاني وىو الاطار النظري للبحث وقد ضم مبحثتُ اثنتُ هما

اشتغال مفهوم السينوغرافيا : الدبحث الاول 

برولات الدكان في الانشاء السينوغرافي : الدبحث الثاني 

: وخلص الباحث من اطاره النظري الى بصلة مؤشرات منها

ان طبيعة التأسيس الدكاني على خشبة الدسرح تتمثل بدستويتُ من الدؤشرات الحسية الدتخيلة ،هما  .1

مستوى ما يتم ترحيلو من مدونة النص الى فضاء التجسيد ،ومستوى العلبقات الفضائية 

. الديناميكية للمكونات البصرية الدادية التي برقق الفضاء الدسرحي

ان اليات الانشاء السينوغرافي في خلق التنوع والتعدد الدكاني في فضاء العرض الدسرحي ،مرتبطا  .2

. بديناميكية العلبمة للبنساق الدكونة للئنشاء السينوغرافي

ان الانشاء السينوغرافي يخلق تعددا مكانيا بواسطة طابع الوحدة التجميعية لدفردات تكتسب  .3

قيمتها وطاقتها التعبتَية بالتجاور مع غتَىا في كولاج ما بتُ البصري والسمعي ،وبدا يحقق 

 .انطباعا حسيا بالدكان
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من اليات الانشاء السينوغرافي في خلق التعدد الدكاني ،التغريب ،وبدا ينتج مكانا لا يدكن  .4

برديده بتقريبو ذىنيا ،ولكن بخلق رؤية خاصة لو ،اي اكتشافو ،فيتعدد الدكان بتعدد الرؤية 

 .والانطباع

. ولم يجد الباحث دراسة سابقة لدوضوعة بحثو ،فعد دراستو الاولى في ىذا الدضمار

الفصل الثالث ،ىو اجراءات البحث ،وقد حدد فيو الباحث لرتمع بحثو ،وانتقى منو عينة لعمل 

اجراءات بحثو بإسقاط ما توصل اليو من مؤشرات الاطار النظري باعتمادىا اداة في التحليل 

. (حلم في بغداد)،وبطريقة منهج التحليل الوصفي ،وللعرض الدسرحي 

وقد خلص الباحث الى بصلة . الفصل الرابع وىو نتائج التحليل واستنتاجات البحث

: استنتاجات من بحثو منها

تأسيس الدكان للحدث يكون عبر قيم نصية مصدرىا مدونة النص، وقيم نصية متحركة في  -1

 .فضاء الانشاء السينوغرافي الذي يكون ىو فاعل اساس في احداث التنوع والتعدد الدكاني

 :من اليات الانشاء السينوغرافي في التعدد والتنوع الدكاني ىي -2

o التحول العلبمي في احد الانساق او تعابرىا بتُ الانساق .

o  التغريب في الشكل بدا يحيل الى مكان لا يدكن تقريبو ذىنيا ،فيتم اكتشافو بخلق رؤية

. خاصة بو لزصورة بحدود الانطباع الذاتي
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o  اعتماد الانشاء السينوغرافي على التًاسل الحسي بتُ انساقو الدسرحية ما بتُ السمعي

 .والبصري ،يحقق انطباعا حسيا في الدكان ،وبالتالي قدرة التحول فيو

 

الاطار المنهجي :الفصل الاول 

سينوغرافيا المكان وتحولاته في العرض المسرحي المعاصر 

: مشكلة البحث

عندما يشرع الدخرج في معالجتو الاخراجية للمكان ذي الصلة بالديدان السينوغرافي ،وىو في حيز فعالية 

التجسيد لدنظومات القيم الفكرية والعاطفية والجمالية الدرحلة من فضاءات النص الدرامي الى فضاء 

يعتٍ ذلك تتنوع انظمة التجسيد في شمولية نظام العرض ،وتعدد . التجسيد الدسرحي على خشبة الدسرح

مستويات خطاب العرض الدسرحي على مستوى تنوع الدادة وخامة التجسيد ،ومستوى الطرائق 

وتأتي وظائفية . فكان لكل مستوى من مستويات العرض وانساقو ما يحمل طبيعتو الدادية. والاساليب

السينوغرافيا في تنظيم وتوجيو الانظمة الضمنية بدا يحقق الانطباع البصري بالدكان الدسرحي، والذي برقق 

فيو الاحداث بناء على منظومة الدالات الاخرى التي يتشكل منها العرض الشامل ،وىي الدنظر، 

حيث تعمل السينوغرافيا على ضبط وادارة تلك الانظمة الدالة بدستوى . والاضاءة، والزي والدكياج

وبالاستمرار في التشكل , ايحاءاتها الحسية البصرية ،وبدا يحقق تداعيا للظروف الفيزيائية الطبيعية للمكان
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والذي يصبح كينونة متحولة بدوامية التحول في الفضاء , السينوغرافي تتنوع التحققات الحسية للمكان

الدسرحي طبقا لعمل السينوغرافيا عبر اللعب الذي تقوم بو البتٌ الدالة في برولاتها الدلالية على وضع 

وبناء على التحول العلبمي للبنساق الدسرحية التي تكون , الدكان الدتحقق في حالة برول ىو الاخر

. ضمن شمولية العرض ككل

طبع السينوغرافيا بدهمة وضع ذلك التحول واستمراريتو , ان حتمية التحول العلبمي للبنساق الدسرحية

. بناء على تقدم مسار الحدث الدرامي واستدعاء

الاطار المنهجي   : الفصل الاول 

لذا ياتي البحث . وضع الاستدعاء الحسي للمكان في اطار التعدد والتنوع, الدتصور الذىتٍ للمكان

: بدشكلتو الحالية على التساؤل التالي

كيف تعمل السينوغرافيا في خلق التنوع المكاني في المسرح المعاصر؟ 

اهداف البحث  

التعرف على اليات اشتغال السينوغرافيا في عمل التنوع الدكاني في فضاء : يهدف البحث الحالي الى 

. العرض الدسرحي

حدود البحث  

: يتحدد البحث الحالي بالحدود التالية
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 .2010 – 2005العروض للفتًة الدمتدة من : الحدود الزمنية -1

 .بغداد–الفرقة القومية للتمثيل : الحدود الدكانية -2

 .كيفية التنوع الدكاني بالإنشاء السينوغرافي في فضاء العرض الدسرحي: الحدود الدوضوعية -3

تحديد المصطلحات 

 :السينوغرافيا-1

من ,مفهوم يشتمل على كل شيء موجود داخل اطار الدنظر الدسرحي "يفيد مصطلح السينوغرافيا بانو 

وحتى جسد الدمثل وحركاتو والزي الذي يرتديو , قطع ديكور ثابتة او معلقة او طائرة في فضاء الدسرح

. (1)"والاضاءة الساقطة عليو وعلى اجزاء الديكور الاخرى

فن تنسيق الفضاء الدسرحي "كما يذىب عبد الربضن الدسوقي الى برديد مفهوم السينوغرافيا بوصفها 

. (2)"بغرض برقيق اىداف العرض,والتحكم في شكلو ,

والتي يشارك الدتلقي في تشكيلها , عملية تشكيل بصري صوتي لدساحة الاداء"وكذلك السينوغرافيا 

. (3 )"بتفاعلو وخيالو

                                                           
(1)

المجلس :الكوٌت ) 65جرٌدة الفنون، عدد –السٌنوغرافٌا فً المسرح بٌن الثبات المتخٌل نصا وتغٌر المتحقق عرضا : علام ،عاٌدة 

 .49ص  (2006,الوطنً للثقافة والفنون والآداب 
(2)

 .17ص (2005, دار الحرٌري للطباعة والنشر:القاهرة )الوسائط الحدٌثة فً سٌنوغرافٌا المسرح : عبد الرحمن,الدسوقً  
(3)

 .17ص ,المصدر السابق نفسه  
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وتصفها ابذاىا كليا لصناعة ," خلق فضاء فوق خشبة الدسرح "وتعرف باميلب ىاورد السينوغرافيا بانها 

. (4 )وىي تركيب وتلوين فضاء الدسرح,الدسرح من منظور بصري 

فلسفة علم الدنظرية الذي يبحث في ماىية كل ما على خشبة "ويعرف كمال عيد السينوغرافيا بوصفها 

. (5 )"الدسرح

فن تنسيق الفضاء والتحكم في شكلو بغرض برقيق اىداف "ويعرف مارسيل فريد فون السينوغرافيا بانها 

. (6 )"او الرقص الذي يشكل اطاره الذي بذري فيو الاحداث,العرض الدسرحي او الغنائي 

الفصل الثاني 

الاطار النظري والدراسات السابقة 

اشتغال مفهوم السينوغرافيا :المبحث الاول 

مقدمة 

فلم يعد ىو . اخذ مفهوم السينوغرافيا مديات واسعة على مستوى التنظتَ والاشتغال في وقتنا الدعاصر

ولا ذلك النشاط الابداعي الذي , لحظة الثبات الحقيقي للصورة ،ولا خلق فضاء فوق خشبة الدسرح 

ورغم ذلك بقيت جذوره التاريخية الدمتدة من . يرسم بالتقنيات الدرامية وصولا الى التأثتَ على الدتفرج

والتنوع الوظائفي الذي مثلتو الدمارسة الفنية في تركيب العرض الدسرحي ملبزمة , عصر اليونان والرومان 
                                                           

(4)
 .200ص  (2004مركز اللغات والترجمة ،–اكادٌمٌة الفنون :القاهرة )محمود كامل : ت,ماهً السٌنوغرافٌا : بامٌلا,هاورد  

(5)
 .5ص (1997,الدار الثقافٌة للنشر :القاهرة )سٌنوغرافٌا المسرح عبر العصور .كمال ,عٌد  

(6)
 .7ص  (1993مهرجان القاهرة للمسرح التجرٌبً ،:حمادة ابراهٌم القاهرة : ت , فن السٌنوغرافٌا. مارسٌل فرٌد,فون  
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 والدشتقة من الاصل scenographiaاذ ان كلمة سينوغرافيا . لاشتغالو في خلق الصورة الفنية

بدعتٌ رسم  ..skenegraphiaوىي مشتقة من الكلمة اليونانية   scenografiaاللبتيتٍ 

.  (7 )الدشهد او طبعو

وبذلك ىو يتعلق اصلب ببنية , يدكن القول ان السينوغرافيا ىي انطباع الدشهد الدرامي على الخشبة

الدفارقة الجمالية للظاىرة الدسرحية كمصطلح معاصر اكتسب بعدا مفهوميا دالا على البناء النسبي للعالم 

اي التحول للمركب الحسي ,وذلك عندما لضدده بانو البناء الزمتٍ للعلبقات الدساحية على الخشبة ,

وكل ما يؤسس للواقع الجمالي على الدسرح ,والنفسي في العلبقات الدالة على الدكان والبيئة للحدث 

كذلك التتابعات ,مثلما يدكن القول ان السينوغرافيا ىي العلبقات الفضائية الدالة . بوصفو واقعا مسرحيا

بحيث تنهض بوظيفة تنسيق الفضاء الدسرحي والتحكم في شكلو ,الدساحية للمسافات على الخشبة 

فتكون فن , (8 )"بهدف برقيق اىداف العرض الدسرحي الذي يشكل اطاره الذي بذري فيو الاحداث

ويعتمد التعامل معو على استثمار الصورة والاشكال ,التصميم مكان العرض الدسرحي وصياغتو وتنفيذه 

اي تشكيل الدكان الدسرحي او الحيز الذي يضم الكتلة والضوء واللون ,والاحجام والدواد والالوان والضوء 

وىي العناصر التي تؤثر وتتأثر بالفعل الدرامي الذي يسهم في صياغة الدلالات الدكانية ,والفراغ والحركة 

                                                           
(7)

( 2006, مركز اللغات والترجمة –اكادٌمٌة الفنون :القاهرة )نادٌة كامل : ت,سٌنوغرافٌا المسرح الغربً :آن سور ,جٌر : ٌنظر 

 . 6ص
(8)

 .7ص (2003,مركز اللغات والترجمة –اكادٌمٌة الفنون :القاهرة )ابراهٌم حمادة : ت,السٌنوغرافٌا الٌوم : مارسٌل,فرٌدفون  
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الا ان , ودلالتو الفنية الدعاصرة,ورغم التحولات الدفهومية للمصطلح . في التشكيل البصري العام

. الدصطلح بضل مفهومات متعددة حسب الحقب التاريخية والجمالية للفن الدسرحي

  الذي ارتبط بدسرح الددرجات والدكان The Greek Theater المسرح الاغريقيان معمار 

ىو في الاصل قد استند على تشكيل سينوغرافي يدثل طابع ,الدرامي الدرسوم في شكل نصف دائرة 

والتي تبدت واضحة من خلبل البساطة والتنظيم والتًتيب والديل الى , الاحتفالي للطقسية الديونسيوسية 

ومساحات ,والاستاسيمون الانشادي للجوقة ,وفضاءات البرولوج التقديدي ,التًاجيدي بالجوقة والدداخل 

او بالتشكيل الكوميدي ,وكما كرستو تراجيديات اسخيلوس و سوفوكليس ويوريبيدس ,الابيسود التمثيلي 

. (9 )عند اريستوفانوس في مسرحيتو الضفادع

وكانت ,وبناء الدسارح في امكنة مرتفعة ,وقد اعتمدت السينوغرافيا اليونانية على الكواليس الدوارة 

وسرديا بالراوي او ,كما استعانت موسيقيا بالجوقة والقيم الدوسيقية لإنشاد الجوقة , الاضاءة طبيعية 

كما ,وبذلك يكون الاغريق اول من اختًع طريقة رسم الدناظر وتغيتَىا على الدسرح  ,choirالكورس 

.   (10 )ان ىذه الكواليس الدوارة كانت بداية معرفة ميكانيكية الدسرح

برولت , امتاز بالطابع الدستغرق بالحسية The Roman Theater المسرح الروماني

الوظائف الجمالية للسينوغرافيا من تصوير ذىتٍ ومعادل بصالي للؤبنية الفكرية التي يحملها النص عبر 

                                                           
(9)

 .57ص (1964,وزارة الثقافة والمعارف :القاهرة )درٌنً خشبة : ت,المسرح فً ثلاثة الاف عام : تشٌلدون: ٌنظر 
(10)

 .34ص (1998,الدار الثقافٌة للنشر:القاهرة )سٌنوغرافٌا المسرح عبر العصور : كمال,عٌد : ٌنظر 
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برولت . تصوير الفضاء الدسرحي الدشحون بالدالات العلبمية السمعية والبصرية لتجسيد النص 

السينوغرافيا الى التداعي الحسي في الشكل الداثل بدا يستحث من متع ومسرات نابذة عن الاثارة الحسية 

فكانت ان اغتنمت الدنصة الدسرحية بالتكوينات الدنظرية ,واستجاباتها العاطفية لدى بصهور النظارة 

وكذلك بالأزياء الاستعراضية والدؤثرات البصرية من نتَان ومشاعل , (11)المحاكية والحيل الدسرحية البارعة 

تناغمت مع تركيبية وتعقيد الدعمار الدسرحي الروماني الذي قارب الحلبة ,واصوات ادائية غوطية بوليفونية 

الاستعراضية للستَك بغرابة وبنوادر الدعروضات من الغنائم والاسلبب و الاسرى الذين يتم استجلببهم 

وبذلك تطورت وظائفية السينوغرافيا الجمالية بتصوير الفضاء . (12 )من فتوحات الفيالق الرومانية

الدسرحي الى تشكيلة من علبمات حسية بسثل خلفية تشكيلية وبنفس الوقت بسثل مرجعية دالة لدعاني 

النص الدرامي وتفستَ معطياتو على وفق الجو الاحتفالي والدزاج الطقسي الذي يغمر الدكان عبر منصة 

الدسرح الدمتدة الى اماكن النظارة واجنحة الكواليس والتًكيبات الدسرحية الدتحركة من قطع واثاث 

ليكون  ,(13)بينما غابت الاقنعة عن الاستخدام في عصر الدسرح الروماني الدتأخر, واكسسوارات وازياء

. الاداء الحركي بكثافتو وبرولاتو الحسية والايدائية بديلب عن ايحائية القناع الدسرحي اليوناني

 ليتجو الدفهوم السينوغرافي الى وظائفية ىندسية تتعلق بفن Renaissanceعصر النهضة ويأتي 

فطرأ تطور كبتَ على مفهوم السينوغرافيا , التجسيد الحسي العياني عبر الايهام بالأبعاد الدنظورية 
                                                           

(11)
 .37-36ص ,مصدر سابق , سٌنوغرافٌا المسرح عبر العصور: كمال,عٌد :ٌنظر 

(12)
 .124ص ,مصدر سابق ,تارٌخ المسرح فً ثلاثة الاف عام :تشٌلدون : ٌنظر 

(13)
 .35ص , مصدر سابق,سٌنوغرافٌا المسرح عبر العصور : كمال,عٌد , ٌنظر 
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الاغريقي والروماني والدرتبط بالدعمار التًاجيدي للدراما اكثر من ارتباطو بالتجسيد الحسي للمعمار 

فكانت السينوغرافيا في عصر الباروك تعتٍ فن تصوير , الدسرحي للمكان الذي بذري فيو الاحداث

او فن ديكور الدسرح عندما يقتضي , اي فن تنظيم فنون التشكيلي والذندسي بالنسبة للمدينة, الدنظور 

واستغلبل فن , فتميزت السينوغرافيا في عصر النهضة بالباروكية و الاعتماد على الدنظور  ,(14)الامر

البعد )وظهرت ىذه السينوغرافيا التي اقتًنت بعلم الدنظور , العمارة والديكور والنحت والتصوير والرسم 

فقد كانت . في لرموعة من الدسارح في ايطاليا وباقي الدول الاوربية الاخرى  (الثالث او ىندسة العمق

وىو ما يحرك خيال الدتفرج , السينوغرافيا عند الايطاليتُ حيل بصرية في الرسم بدا يوىم بالدنظور 

فاكتسب مصطلح السينوغرافيا مغزى مسرحيا شتَ برديدا الى فن الدنظور معماريا كان او طبيعيا عندما 

غتَ ,ربط الإيطاليون بتُ السينوغرافيا والدنظور حيث لم يكن للكلمة الاولى معتٌ او استخدام مسرحي 

فكان الانشاء البصري . ان الدنظور اصبح الدنهج العلمي لتنفيذ الدسارح الدستخدمة والزخارف الدختلفة 

للعرض الدسرحي يتم بتكامل الدفردات الدادية الديكورية البسيطة في حضورىا مع البناء الزخرفي 

للسينوغرافيا الباروكية والتي بستاز بالغتٌ والتنوع بدا يكسب الدفردات الديكورية طبيعتها الوظائفية للئيحاء 

. (15 )بالدكان من خلبل زخم الامتلبء والايهام البصري بنفس الوقت

                                                           
(14)

 .8ص, مصدر سابق ,سٌنوغرافٌا المسرح الغربً : جٌر، آن سور 
(15)

 192-291ص ,تارٌخ المسرح فً ثلاثة الاف عام ومصدر سابق :تشٌلدون ,شٌنً :ٌنظر 
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ترتبط بالطابع , برولت تلك الابنية الزخرفية الى خلفيات تزيينيو متقنة, بظهور الكوميديا ديلبرتيو 

فقد كانت ,او شعبيا في الاماكن العامة , الاحتفالي للمكان سواء كان ارستقراطيا في قصور النبلبء 

ذات وظيفة بصالية ىي ترتبط , الزخارف الباروكية رغم خلفياتها الدنظورية الايهامية او الايحائية 

بالاستجابات الحسية للبحتفال و الدشتًكتُ فيو اكثر من القيم الدرامية للنص الدسرحي الدقدم بأحداثو 

وبالتالي الضلبلو وبسثلو بفنون , وىو ما انعكس سلبا على تطور فن الكوميديا ديلبرتيو , وشخصياتو 

او ضمنا في مشاىد التًويح , وفي ملبىي الدسرح الاليزابثي, مسرحية درامية في عصور لاحقة 

فكان الاعتماد على الحركات والوضعيات الجسدية بالإضافة للؤزياء والدؤثرات الصوتية في , الشكسبتَي 

. (16 )خلق الانطباع بالواقع دون البناء الدنظري والخلفيات الايهامية

وتطورت تلك الخلفيات التزيينية ضمن الانشاء السينوغرافي للمشهد في العصر الالزابثي من الطابع 

بينما وضعت الدلببس , الزخرفي الى الدهم الرمزية في الدلالة على الدكان او الزمان او الدزاج العام للؤحداث

فكانت بضعة ,واقتصرت الدفردات الديكورية  على دلالتها الرمزية , كدالات زمانية ومكانية واجتماعية 

وكما يصفو مايرىولد في مسرحية , وىو ابذاه رمزي, ولوحا خشبيا يدثل بوابة القلعة ,اغصان بسثل غابة 

فكل ما كان , عندىا تنبتٍ السفينة في لسيلة الدخرج , فليغط شراع واحد خشبة الدسرح كلو: "الشرطي

                                                           
(16)

( 2003, مركز اللغات والترجمة –اكادٌمٌة الفنون : القاهرة)سامح صلاح : ت,فن التمثٌل الافاق والاعماق : ادوٌن, دٌور: ٌنظر 

 .261-260ص 
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وبذلك اكتسبت السينوغرافيا الوظيفية , (17)"يحكم عمل الفنان ىو الاقتصاد الذائل في التعبتَ الفتٍ

. الدلالية الرمزية في الدسرح الالزابيثي في خلق الانطباع وادارة وتوجيو التداعي الدخيالي للتجسيد الدسرحي

 

المبحث الثاني 

تحولات المكان في الفضاء السينوغرافي 

 مقدمة

بسثل التحولات الدنظرية في الدشهد الدسرحي من خلبل الديكور وىندسة الضوء والدوسيقا ،جانبا مهما من 

الدعالجات الاخراجية الدعاصرة لدرامية الصورة الدسرحية التي برتل مكانة تشكيلية درامية بصالية حيوية تثتَ 

. الابهار 

وىي تبحث عن صيغ جديدة ومغايرة في تأسيس ابعاد التواصل الدسرحي الذي يلعب فيو الدكان دورا 

واضحا بإبراز خصوصية التحول الدسرحي لنص وتشكيلو مكانيا على وفق مستوييو التقتٍ والجمالي 

اللذان يشكلبن فاعلية ىندسة الدكان الدسرحي من خلبل توفتَ ىرمونية وانسجام متآلف بتُ ما ىو 

. سمعي وبصري وحركي

                                                           
(17)

 .115ص  (1979,دار الفارابً : بٌروت) 1ج,شرٌف شاكر :ت,فً الفن المسرحً : فٌسفولد,ماٌرهولد  
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وبناء على الدتحقق من الدعطى الحسي , فالدكان ىو الدؤشر الحسي الاول للواقعة الدرامية ،اي الحدث

الدكاني ،يبدأ الذىن بادراك الدؤشرات الزمنية الفيزيائية لتقدم الحدث في سرده الدشهدي ،وكذلك الزمن 

فيتبدى ىنا في واقعة التجسيد الدسرحي للحدث الدرامي اولية الحد . الدتخيل لعالم الحدث الدرامي

 . (18)الدكاني وضرورتو الوظائفية في برقق الاثر الحسي والفكري في واقعة التجسيد الدسرحي تلك

تتمثل بدستويتُ من الدؤشرات الحسية ,ان طبيعة التأسيس الدكاني للحدث الدرامي على خشبة الدسرح 

وىو مستوى حيوي . فالدستوى الاول ىو ما يتم ترحيلو من مدونة النص الى فضاء التجسيد,الدتخيلة 

والذي تم استتَاده الى خشبة , لدا يدثلو من دالات مكانية يقدمها الحوار الدرامي في النص,واساسي 

وتكون في حالات من التحول والحراك الدستمر لتحقق الدغايرة والتنوع والتعدد للمكان مع تقدم . الدسرح

.   الحدث والتتابع في مسارات الاحداث الدرامية للمسرحية

لذا فان عملية الانشاء السينوغرافي تتحكم بتحولات الدكان الدسرحي ،مثلما ىي تعيد انتاج الدكان 

حيث ان الدتحكم في .(19)وصهر الامكنة بدا يخلق انطباعا حسيا بالتتابع الزمتٍ وفقا لتحولات الدكان

: انشا الدكان وبرولاتو عاملبن هما

 .القيم الدالة الدرحلة من النص الدرامي -1

 .الفضاء الدسرحي الذي يتحرك فيو الدمثل ويحوي العناصر البصرية -2

                                                           
(18)

 .69ص  (2001,ابحاث نادي المسرح : بٌروت)فً مكان العرض المسرحً :جان,داوود : ٌنظر 
(19)

 .42ص (2001,مجلس الثقافة والفنون : الشارقة) 43ع,مجلة الرافد ,شعرٌة الفضاء المسرحً : فاضل, سودانً: ٌنظر 
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. لذا فان مرد برقيق الدكان وبرولو الى ديناميكية الانشاء السينوغرافي ذاتو

: القيم الدالة المرحلة من النص الى الخشبة -1

تنحو القيم الدالة للتحولات الفكرية والاجتماعية والثقافية بوصفها عملية التشكيل الدكاني للئنسان 

بسبب ارتباطاتو الدتعددة مع النص ,  داخل العرض اذ ان العرض الدسرحي بنية مادية ذات كثافة تعبتَية

. اللغوي التي تأخذ شكل الدقاربة لشا يتيح قراءة ابداعية للنص

ويتحول فيو الابداع السابق اي النص الذي يقدمو . فن ابداعي ينشئ شيئا جديدا اصيلب"ومن ذلك ىو 

، باعتباره قراءة تأخذ بعيدا عن حدود (20)" الى وسيلة لتحقيق غاية جديدة مبتكرة ىي العرض نفسو

واستحضار الدوضوعية فيو لضو اكتشاف عالم المحتمل الدمكن الذي يعيد النشاط للذىن , النص واطره

وتتيح فهما اشمل , الانساني بعد خدر الدألوف وعبر خلق عوالم بقوانتُ تلغي تناقضات الواقع والانسان

وىي , وبالتالي فان برقق العالم الدسرحي لزكوم بتداعي الصورة الدسرحية حسيا, وانتظاما اكمل للعالم

وىذه الصورة لزكومة بالبث الدلالي الذي تصدره مدونة , ابعاده الطبيعية الدتخيلة من مكان وزمان 

مثلما تدخل ىي في طور التفاعل مع باقي انظمة الانشاء ,النص الى فضاء الانشاء السينوغرافي 

السينوغرافي الحسية فتخلق بذسدات حسية للمكان ذات طبيعة مرجعية مزدوجة ما بتُ النص ومادية 

                                                           
(20)

 (.2001دائرة الثقافة والاعلام، : الشارقة)نهاد صلٌحة : نظرٌة العرض المسرحً ،ت: جولٌان, هلتون 
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يوحي بو النص , وىو الدكان الدتشكل انطلبقا من النص", (علم الدنصة)الانشاء السينوغرافي الدنصي 

 . (21)"ويضم الجانب الدنصي والجانب الخارج عن الدنصة, سواء ظهر او لم يظهر على الدنصة

فالناس انما يهرعون الى الدسرح . ثم لكي نسمع ثانيا, من البديهي اننا نذىب الى الدسرح لكي نشاىد اولا

ومن ىنا لصد تقديدا للجانب البصري على السمعي ،لدا للعتُ .(22)"ليشاىدوا التمثيليات لا ليسمعوىا

حيث ان . من خاصية تركيبية لإنشائيات الحركة والاضاءة والدنظر والزي والدكياج والدلحقات الدسرحية 

كل منها نظام ضمتٍ ىو جزء من نظام دلالي شامل ىو العرض الدتكون من القيم الدالة داخل النص 

. المجسد

ان العرض الدسرحي يستبدل النص كوسيلة اساسية للتعبتَ بتنظيم جديد تكتسب فيو العناصر الدسرحية 

وكذلك الاضاءة والازياء ,فيتخطى الديكور وظيفتو الدبدئية كاطار للعرض , اهمية لم تكن لذا من قبل

. وتصبح بتُ يدي الدخرج وسيلة للخلق والابداع في العمل الدسرحي, والدوسيقى والدؤثرات 

 :  الفضاء المسرحي -1

                                                           
(21)

 .61ص  (2002, مركز اللغات والترجمة –اكادٌمٌة الفنون : القاهرة)حمادة ابراهٌم : ت, مدرسة المتفرج: آن, اوبرسفلد 
(22)

 .169ص (1960مكتبة الآداب ،: القاهرة)درٌنً خشبة : ت, فً الفن المسرحً: كوردن, كرٌج 
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يتضمن فيو انظمة جزئية ىي انظمة , كما انو بالاستناد لدا تقدم من ان العرض الدسرحي نظام شامل

فان تلك الانظمة , النص والدمثل والاضاءة والدنظر والزي والدكياج والدوسيقى والدؤثرات السمعية والبصرية

: وىي(23)كما يرى كافزان , ىي الانساق الدشكلة للفضاء الدسرحي 

 انساق الدكان الحركي .

  اضاءة ومنظر– انساق البصري .

  زي ومكياج وتسريحة– انساق الدمثل .

  وىو الكلبم– انساق الدلفوظ .

  موسيقى ومؤثرات صوتية وايداءات صوتية– انساق سمعية لا لفظية .

ان تلك الانساق الدؤسسة للفضاء السينوغرافي قد غادرت بعدىا الدادي التكويتٍ لتصبح بدجموعها 

القيود البنائية "وذلك بالتحرر من , نظاما علبميا يحاور مادية الخشبة لضو مفهوم العلبقات الفضائية

وان الخشبة الدسرحية تاخذ , مشروعا سيميائيا غنيا (السينوغرافي)الدعمارية باعتبارىا الفضاء الدسرحي 

وىو ما اكد عليو بيتً بروك وغروتوفسكي واخرون ,لا من الدعمارية ,قيمتها من خصوصيتها الدرامية 

 . (24)" حيث نظروا الى الفضاء الفارغ باعتباره مشروعا مسرحيا معدا لان يدتلئ بالقوة بصريا وصوتيا

وذلك ما افتًضو ىونزل بان اي مفردة بصرية بوصفها علبمة ىي بستلك القدرة ان تقوم مقام مدلول 
                                                           

(23)
( 1994, دار مشرق مغرب للخدمات الثقافٌة والطباعة والنشر: دمشق)الفضاء المسرحً دراسة سٌمٌائٌة : اكم,الٌوسف : ٌنظر 

 .122ص 
(24)

 .107ص ,مصدر سابق ,الفضاء المسرحً دراسة سٌمٌائٌة : اكرم,الٌوسف  
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مثل جسد الدمثل الذي يستحيل الى جدار او , لظاىرة مغايرة لطبيعتها الدادية والدلالية بوظيفتها كدال

. سجن و كرسي

ىو ذو مفهوم لراوز للطبيعي الدادي , لشا تقدم لصد ان فضاء الانشاء السينوغرافي في العرض الدسرحي

تبتٍ البعد البصري , لتكون انظمة علبمية عاملة على انتاج وبث دلالات. رغم مادية الدكونات فيو

فكل من ,للعرض الدسرحي كتداعي الصورة للشكل والذي يتحقق بجدل الصورة ما بتُ الحضور والغياب 

الكلمات والصمت والدؤثرات "حيث , تلك الانظمة العلبمية ببثها الدلالي بزلق العالم الدسرحي

والدوسيقى وتعابتَ الوجو والايداءات والحركات والاضاءة والمجاميع والاشكال والالوان والازياء والديكور 

وعبر السرد البصري الدتتابع من الصور الدسرحية الدتشكلة  ,(25)"كل ىذه يدكن ان تروي لنا اشياء كثتَة,

سواء القيم الدرحلة من النص او التداخل العنيف للؤشكال , من البث الدلالي لتلك النظم العلبمية

حيث ينبتٍ , كما في انشاءات روبرت ويلسون السينوغرافية, (الخيال)الدتداعية حسيا للمتصور الذىتٍ 

يتم دمج "فضاء العرض الدسرحي عند ويلسون بناءا تركيبيا معقدا وخارج ىندسة العلبقات الدنطقية فيو 

عناصر العرض وفق مبدأ تشكيلي مهيمن لا يأخذ في اعتباره عند التطبيق الثيمات الدتضمنة في اي 

. لرموعة او متتالية من الصور

                                                           
(25)

 .14ص  (1995,دار الشؤون الثقافٌة العامة : بغداد)مدحً الدوري : ت,قراءة مسرحٌة ,رونالد ,هٌمن  
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يكسب الانشاء السينوغرافي , ان برولات الصورة الدسرحية بجدلية الحضور والغياب في الشكل الدسرحي

ويدكن برديد اليات الانشاء . في فضاء العرض الدسرح قدرة التحول والانشاء الجمالي تبعا لذلك

السينوغرافي في خلق التنوع التعدد الدكاني في فضاء العرض الدسرحي بوصفو نظاما من الدلالة مرتبط 

   (26):حتما بديناميكية العلبمة وىي

فالدال قد ينقلب في دلالتو ويتحرك فوق التحديد , فالعلبمة على الدسرح لذا قدرة ان تتحول :التحول

ولكن التحول يطرأ عليها فتصبح دالة تدل عل القطيعة ,الدلالي مثل الذاتف كعلبمة تدل على التواصل 

. او الانتظار

وان حرك العلبمة الدصاحبة يولد التحول , حيث تأتي العلبمة الاصلية بدصاحبة علبمة اخرى : الدصاحبة

. في العلبمة الاصلية

 فدلالة الزي قد بريل الى ,  اي يكون الدال حامل العلبمة يحتوي بذاتو دلالتتُ :التضمين

علبمات )لذا كان ىناك تقسيمات للعلبمات , جنسية الشخص و وضعو الاجتماعي والثقافي 

(. علبمات تدل على علبمات ترجع الى شيء)و  (ترجع الى شيء

 مفارقة الاعتياد والدألوفية بدا يحقق الشكل المجاوز ,  وىو الدفارقة ما بتُ الدال ومدلولاتو:الانزياح

فما بتُ احالة الدال البراغماتية لضو مدلولو , لضو البناء الجمالي الذي تتبناه انساق العلبمة 

                                                           
(26)

 .28-14ص  (1992, بٌروت، المركز الثقافً العربً )رئٌف كرم : سٌمٌاء المسرح والدراما، ت: كٌر, اٌلام: ٌنظر 
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والفرق ما , ينزاح الشكل من البراغماتية الى الجمالية, واحالة الدال الجمالية بابذاه الددلول المجاوز

وىذه , فطبيعة الدلالة ىي منبع الشعرية",بتُ الوضعتُ ىو ما يطلق الطاقة الشعرية في الشكل 

وما يتكفل بتامتُ الشعرية , الدلالة تتحصل على مستويات تبعا لدرجة وضوحها او غموضها

ىي طبيعة العلبقات الجمالية والفكرية التي تربط من الداخل بتُ , في تقنية العرض الدسرحي

  . (27)"لرمل العناصر الفنية التي تشكل كيان العرض

  على نسقها بدا يؤدي الى بروزىا وبرولذا  (مفردة) وىو عندما تقدم علبمة :(التغريب)التصدر

مهمة الفنان لزاربة الروتتُ الآلي "حيث , كما يرى شكلوفسكي, الى مركز الاىتمام بالتلقي

ليجبرنا على بذديد , بنزع الاشياء من اطارىا الدألوف وبذميع العناصر الدختلفة على غتَ انتظار

وىذه ىي عملية التشويو الخلبقة التي تعيد لنا حدة , تلقينا للؤشياء من خلبل التحول المجازي

فيكون , (28)"ونكتشف العالم المحيط بنا بعد ان يفرغو الروتتُ, التصور بعد ان تثلمها العادة

اي , وانما خلق رؤية خاصة لو, الشكل بالتصدير العلبمي لو لا يتطلب تعرفا تقريبيا ذىنيا لو

 .اكتشافو

ىو بان يكون مصدرا للئبهار والانتزاع من الدالوفية , بجعلو موضوعا للتأمل , ان اكتشاف الشكل 

وىو الغرابة في التًكيب والتجميع العنيف للمفردات الدادية في الانشاء السينوغرافي كما , بالتصدر العلبمي
                                                           

(27)
كلٌة الفنون : جامعة بابل)اطروحة دكتوراه غٌر منشورة , الشعرٌة فً تكامل العرض المسرحً العراقً: اسماء شاكر, نعمة 

 .50ص  (2005, الجمٌلة 
(28)

 . 48-47ص  (1987, دار الشؤون الثقافٌة العامة: بغداد) 3ط ,نظرٌة البنائٌة فً النقد الادبً : صلاح, فضل 
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في مسرح الرؤى لروبرت ويلسون بالتعدد والتنوع الذذياني للمكان بدا يكسر الحدود الطبيعية للمكان 

وذلك باعتماده الدنظر ذو الغتٌ الباروكي بالتفصيلبت التي تأخذ طابع التجميع الحاد حيث , والزمان

ففي مسرحية "تتكسر منطقية الوحدة الدكانية من خلبل برولات الدكان العنيفة في الانشاء السينوغرافي 

تنتقل الاحداث من الشاطئ الى حجرة صالون والى كهف وغابة , ستالتُ التي تتكون من سبعة فصول

وىي  , (29)" والى داخل معبد وحجرة نوم واختَا الى سطح احد الكواكب الدغطاة ببقايا انفجار بركاني

كما ويصعب برديد الدكان بذاتو . وىو غتٌ يقابلو بذريد على مستوى الاداء, برولات يوفرىا غتٌ الدنظر

وبالتالي يقع الدكان في اطار التعدد الدضطرد والتنوع , عبر الانشاء السينوغرافي بسبب عنف الكولاج فيو

. الذذياني

ولشا تقدم يكون الكولاج العنيف لتداخل التكوينات الدادية في الانشاء السينوغرافي باعثا للتعدد والتنوع 

. الدكاني الذي يخلقو الانشاء السينوغرافي

مؤشرات الاطار النظري 

سينوغرافيا الدكان للحدث الدرامي الدتأسس على خشبة الدسرح تتمثل بدستوين من الدؤشرات  -1

ومستوى , هما مستوى ما يتم ترحيلو من مدونة النص الى فضاء التجسيد, الحسية الدتخيلة

. العلبقات الفضائية الديناميكية للمكونات البصرية الدادية التي برقق الفضاء الدسرحي

                                                           
(29)

 –اكادٌمٌة الفنون :القاهرة )امٌن حسٌن الرباط :  مقدمة فً مسرح القرن العشرٌن ،ت–علامات الاداء المسرحً : كولٌن, كونسل 
 .280ص  (1998, مركز اللغات والترجمة
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مثلما ىي تصهر وتعيد انتاج , ان عملية الانشاء السينوغرافي تتحكم بتحولات الدكان الدسرحي -2

 .الدكان بدا يخلق انطباعا حسيا بالتتابع الزمتٍ تبعا لتحولات الدكان

الانشاء السينوغرافي يعتمد على تفصيلبت جزئية بسثل عناصر انشاء الشكل وما يرتبط بو من  -3

وتدخل بصيعها في انشاء الشكل , الدعالجة الفنية الدتمثلة بالخط واللون والدلمس والكتلة والفراغ

, البصري للعرض الدسرحي مكونة نظام دلالي شامل ومتعدد الدستويات يتحرك داخلها الدمثل

 .الذي يعد الركيزة الاساسية للعرض

الدنظر : الانشاء السينوغرافي يقوم على خلق متواصل للمعتٌ من خلبل انظمة دالة فرعية ىي -4

وان كل مستوى من مستويات الدعتٌ . والازياء والاضاءة والدكياج والدؤثرات الدوسيقية والصوتية

فلب يتخذ غاية نسخ الواقع وتصويره بل يتجاوز الى ما , الدتحقق ىو دال لدستوى معتٌ اخر

يظل الرض يوصي بقراءات متعددة تنطوي على معان , وعبر الدتواليات الدلالية, ىو اعمق

 .وبالتالي استمرارية التحول والتعدد في الزمان والدكان, متنوعة

ان اليات الانشاء السينوغرافي في خلق التنوع ولتعدد الدكاني في فضاء العرض الدسرحي مرتبط  -5

 .  بديناميكية العلبمة للبنساق الدكونة للئنشاء السينوغرافي
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, ىو التحول العلبمي في احد الانساق, من آليات الانشاء السينوغرافي في خلق التعدد الدكاني  -6

فالعلبمة على الدسرح لذا قدرة ان تتحول عندما ينقلب الدال في دلالتو ويتحرك فوق التحديد 

 .الدلالي

من آليات الانشاء السينوغرافي في خلق التعدد الدكاني ىو الدصاحبة في العلبمة، حيث تأتي  -7

وان حراك العلبمة الدصاحبة يولد التحول في العلبمة , العلبمة الاصلية بدصاحبة علبمة اخرى

 .الاصلية بدا يخلق التحول في الدكان

اي – من اليات الانشاء السينوغرافي في خلق التعدد الدكاني ىو العلبمة الضمنية في علبمة  -8

 .علبمة تدل علبمة ترجع الى شيء

وىو الدفارقة ما بتُ الدال , من آليات الانشاء السينوغرافي في خلق التعدد الدكاني الانزياح -9

مفارقة الاعتياد والدألوفية بدا يحقق انفتاح الشكل والتعدد في الدلالة للمكان الذي , ومدلولاتو

 .تتبناه انساق العلبمة

وىو تصدر علبمة ما على , من آليات الانشاء السينوغرافي في خلق التعدد الدكاني التغرب -10

ولكن بخلق رؤية خاصة لو اي , وبدا ينتج مكانا لا يدكن برديده بتقريبو ذىنيا, نسقها

 .فيتعدد الدكان بتعدد الرؤية والانطباع, اكتشافو
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الكولاج العنيف لتداخل التكوينات الدادية في الانشاء السينوغرافي باعث للتعدد والتنوع  -11

 .الدكاني الذي يخلقو الانشاء السينوغرافي فيقع الدكان في اطار التعدد الدظطرد والتنوع الذذياني

ان الانشاء السينوغرافي يخلق تعددا مكانيا بواسطة طابع الوحدة التجميعية لدفردات تكتسب  -12

قيمتها وطاقتها التعبتَية بالتجاور مع غتَىا في كولاج ما بتُ البصري والسمعي وبدا يحقق 

 .انطباعا حسيا بالدكان

الانشاء السينوغرافي يعمل على برقيق الدكان الدسرحي للحدث بجدل الطبيعي والدتخيل لضو  -13

خلق الدكان الطقوسي بدا يطرح الدكان الطبيعي من ايحاءات رمزية للمقدس اللبمرئي حتى 

. يتداعى حسيا ويغدو مرئيا

الفصل الثالث 

اجراءات البحث 

مجتمع البحث 

, يتكون لرتمع البحث وطبقا لحدود البحث الزمانية والدكانية وكما حددىا الباحث في الاطار الدنهجي

(. 1)وكما مثبتة في الدلحق رقم , من بشانية عروض مسرحية قدمتها الفرقة القومية للتمثيل 

 عينة البحث
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فكانت عينتو , بسثل لرتمع بحثو من لرموع العروض الدقدمة, عمد الباحث الى اختيار عينة قصدية

وقد قدمت . (انس عبد الصمد)وىي من تأليف واخراج , (حلم في بغداد)للبحث العرض الدسرحي 

. على خشبة الدسرح الوطتٍ

: اسباب اختيار العينة

. بسثيلها لمجتمع البحث -1

. مشاىدة الباحث لذا عيانا في حينها -2

. توافر التسجيل السمع بصري لذا -3

 .بسثلها لدشكلة البحث بالتعدد والتنوع الدكاني في الاشتغال السينوغرافي -4

اداة التحليل 

وذلك بإسقاطها , استند الباحث الى ما توصل اليو من مؤشرات الاطار النظري فقرات لدعيار التحليل

. على عينة البحث في برقيق اجراءات بحثو

منهج التحليل  

, اعتمد الباحث في اجراءات بحثو منهج التحليل الوصفي لدلبئمتو مع طبيعة الظاىرة موضع البحث

واستنادا الى الانموذج , وامكانية برقيق حصر لأبعادىا والوقوف على آليات تشكلها من خلبل الوصف

. التحليلي الذي تطرحو مؤشرات الاطار النظري معيارا للتحليل
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تحليل العينة 

حلم في بغداد 

أنس عبد الصمد  : تأليف واخراج

فأمكنة النص افتقدتها , الكثتَ من الاشارات الدكانية الصريحة والدباشرة (حلم في بغداد)امتلك نص 

ولكن يجيئ العرض على شكل بناء بصري متعدد البؤر والدواقف من , شعرية التًكيب اللغوي والدرامي

وتتكسر فيو الوحدة , حيث يأخذ التشكيل الحركي الصياغة التعبتَية الذاتية. خلبل الفضاء السينوغرافي

فتاتي تلك الصياغة لتنتج نصا حركيا خارج التًابط الدنطقي الثيمي ليحتمل , الدلالية والتحديد الدوضوعي

الا ان تكون . فلب يفرز بنية دلالية يدكن ان تصبح لزورا تفستَيا لقراءة العرض, التعدد والتناقض 

. فرضيات مغيبة برفز على انتاجها فجوات النص الحركي

حيث بذتمع السيدة والولد والبنت برت سقف يهدد , يبدأ العرض بالدشهد الاول وىو لوحة العشاء 

اذ يستهل الدشهد بالسيدة وىي , بالانهيار لتناول وجبة عشاء على مائدة وىم يرتدون معاطف مطرية

والبنت يقطع , ويكتفي الولد بالإشارة الى الاعلى. برذر من خطر انهيار السقف مشتَة الى الاعلى 

برذيرىا شعورا باللبمبالاة والدلل ثم ينصرفون الى مائدة العشاء ليتناولوا عشاءىم بشكل بعيد عن سلوك 

. وىم يتقاذفون الطعام والسيدة تبصق شرابا مسموما من كأسها مع صرخة حادة, الدائدة
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والولد يكف , فالبنت بذتاحها نوبة شراىة لتغادر الدائدة ومعها قدر, وبانفضاضهم تتشظى تلك البؤرة

بينما السيدة تصر على اطعامو قسرا ثم تصفعو لتنتقل في , عن الاكل ليغتَ جلستو لدواجهة الجمهور

تفتح السيدة مظلتها , ومع ىبوب العاصفة, ارجاء الدكان موزعة الاواني على الارضية لالتقاط راشح الداء

وىي تصعد على احد الكراسي بينما يتواصل الطرق من قبل الولد والبنت على الارض لإحداث نوع من 

.  الارباك والخرق لدا يدكن ان يحدث من تساوق دلالي قد يفرزه الدشهد

في الدكان وىو يشتَ الى (30)وىو لوحة الاغواء حيث ينبثق الشيطان مفيستوفليس, ثم ياتي الدشهد الثاني

فيطالعنا مشهد الاغواء الذي ترتب عليو استمرارية , اعلى حيث يتداخل السقف مع الدقدس العلوي

, فيفض مفيستوفليس بكارة الرغبة التي بسثلها السيدة, وانطلبق الحياة الانسانية في مستَة التاريخ, الخطيئة

والولد يعيد ترتيب الدائدة بطريقة , بينما البنت بذسد عزلة العقل ولا جدوى الدعرفة بانغمارىا في القراءة

ويتصاعد سعار الرغبة بلب شبع حتى يطلق الروح الحيوانية عند مفيسوفليس , آلية توحي بالاستلبب

ليعربد ويصعد على الدنضدة ويقذف الشموع والتفاح في ارجاء الدكان مصدرا بذلك ايقونة ثقافية 

ويغطي الولد , وينتهي بقتل العقل عندما يقود البنت القارئة ويواريها في جوف طاولة العشاء, للخطيئة

. السيدة جثة ملفوفة بها ينتهي الدشهد

                                                           
(30)

، وهو الشٌطان المغوي الذي عقد اتفاقا مع (مأساة الدكتور فاوستس)احدى شخصٌات مسرحٌة كرٌستوفر مارلو : مفٌستوفلٌس 
 .فاوستس ٌنص على تحقٌق كل لذاته مقابل ان ٌتخلى فاوستس له عن روحه
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وعليو اريكة ضاجة , حيث يتحول الدكان الى سطح سفينة مبحرة, ثم الدشهد الثالث وىو لوحة البحارة

يتجول , ثم يدخل غريب يحمل اغراضو في كيس على ظهره. للنوتية من تنظيف ومسح وشحن وبضائع

يكشف عن كتفيو , والولد يرتدي فستان سهرة, في الدكان بينما السيدة مشغولة بتعديل زينتها وتبرجها

والبنت متًبعة في , وىو جالس خلف الدنضدة في العمق, بينما راسو برول الى لفافة مومياء فرعونية

وىي ثيمة لزلية متداخلة مع , وتعرض شاشة السكرين فلما عن الحرب والقصف لبغداد, مقدمة الدسرح

. بذريدية باقي مستويات اللوحة

اذ يستهل الدشهد بكلمة مباشرة مع الجمهور تتم مقاطعتو , والدشهد الرابع وىو لوحة القتل الدتسلسل

حيث ينهض كل واحد من الشخوص عن كرسيو ويتقدم الى يدتُ الدسرح , والعودة الى العرض من جديد

وىو فعل يجري وفق ايقاع آلي يجعل من الدوت , ثم ينهض بعد سقوط الذي يليو, ليتلقى رصاصة ويسقط

. عملية ميكانيكية

بينما الرجل الغريب برول الى , ثم يتحولون الى دمى ماريونيت يكشف رقصها عن واقع استلبب مرير

اذ ينبثق من عصر , والدشهد الخامس وىو لوحة رجل العمامة. رجل السلطة الدمسك بخيوط تلك الدمى

وىو يجر معو واقع عصره وثقافتو التي بذهز على الولد , الخلبفة وحروب الفتوحات الدقدسة رجل العمامة

. فيسقط ميتا في الوسط
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كما , تقطعها راكضة لضو رجل العمامة لتمتطي على كتفيو, والبنت منغمرة في رقصة جنونية في اليسار

, وتسقطو ارضا يصارع شعوره بالالضطاط والدونية, في مسابقات ترويض الثتَان في الغرب الامريكي

, والدشهد السادس وىو لوحة الصلب. والسيدة تنوح على جثة الشاب بعد ان فشلت لزاولات لإسعافو

وىم يتطلعون الى العلوي الذي طالدا بقت الايدي , حيث يصلب الرجل الغريب والبنت في رقصة وحشية

لم تركتتٍ يا : وفي رقصتهم تلك لا يخرج عنهم غتَ صرخة ندم واستنجاد بريلهم الى تساؤل, تشتَ اليو

    (31).ولزيلب الى مصلب الدسيح واربعاء الجلجثة, رب؟ وىو السؤال الدقتًن بحضور الصلب

ينبتٍ من مساق من لوحات تشكيلية حركية صنعها  (حلم في بغداد)لصد ان عرض , من الوصف اعلبه

حيث تشظى الفضاء السينوغرافي الى العديد من , تعدد مستويات السرد البصري للئنشاء السينوغرافي

الدستويات الافقية والعمودية مثل السقف والدطر وراشح الداء ومائدة العشاء واواني الدائدة الدنتشرة في 

. الدكان لالتقاط راشح الداء عن السقف

من خلبل كسر , ينتمي الى حالة من التحول عن الاطار الدسرحي الابداعي (حلم في بغداد)ان عرض 

بدا يخلق حالة تداعي , النية النصية والتأكيد على الدعطى الحسي للئنشاء السينوغرافي الى حد الاختلبل

فلب لصد التأكيد على , معها تطفو موضوعات اللبوعي لتشكل الفضاء الذىتٍ للئنشاء السينوغرافي

, فالنص بوصفو مصدرا باثا للدلالة غائب. النص باعتباره لزددا للفعل ومركب الافعال في بنية سببية

                                                           
(31)

 .وعلى ربوة الجلجثة فً القدس مع اثنٌن من اللصوص, ٌوم الاربعاء هو ٌوم صلب المسٌح 
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اذ يقدم , منحى السيناريو (حلم في بغداد)لينحى نص , مثلما ان الفعل مغيب فيو وقابل للبفتًاضات

, وذو كثافة رمزية تنفتح فيو الدلالات وتتعد مستوياتها بدا يصاعد فعالية التأويل, فعلب منقطعا عن التبرير

فيأخذ التأسيس الدكاني للحدث الدرامي على خشبة الدسرح مستوى العلبقات الفضائية الديناميكية 

للمكونات البصرية الدادية التي برقق الفضاء الدسرحي دون مستوى القيم النصية الدرحلة من مدونة النص 

والتي تبقى متنائية في غيابها عدا تلك الصرخات التجديفية والاشارات الدبهمة للسقف الذي , السيناريو

. والتي يشكل حضورىا مسافة القطع ما بتُ لوحة واخرى, سينهار

يعني اذا تمطر علينة , السقف بيه ثقوب...رجاء الكل ينبه يوجه لايتاته علية: السيدة

. (وهي تشير الى الاعلى)اذا تمطر ينهار ...ينهار...ينهار

. (يكتفي بالإشارة الى اعلى): الولد

.  اوي آني شعلية...السقف..السقف بيه ثقوب...السقف بيه ثقوب (وهي تشير الى اعلى): البنت

قد اصبح سطحا للوحة الدشهدية التي بسثل  (حلم في بغداد)فالسيناريو بوصفو بديلب عن النص في 

وبالتالي كانت عملية الانشاء . الانشاء السينوغرافي بدوامية تشكل العلبقات الفضائية لدفرداتو الدادية

مثلما ىي تصهر وتعيد انتاج الدكان بدا يخلق انطباعا , السينوغرافي تتحكم بتحولات الدكان الدسرحي

من خلبل تتابع اللوحات وانفتاح دالاتها وبدا يصاعد من , حسيا بالتتابع الزمتٍ تبعا لتحولات الدكان 

. عملية التأويل مع دوامية الانشاء والتشكل للمفردات البصرية
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تنكسر فيها قيمة اللغة الاخبارية والدلالية , ان تلك الحوارات اللغوية بذري في ظروف تداولية لا عقلية

وبالدقابل تصدير الايداءة , والتعبتَية فتنتفي الذيمنة النصية في بذسيد العالم الدسرحي على خشبة الدسرح

وكذلك الدؤثرات الصوتية التي تتجسد ابعادىا الوظيفية الدلالية , والعنصر البصري, الصوتية والحركية

من , حيث يعمل الانشاء السينوغرافي على خلق متواصل للمعتٌ, والتعبتَية الجمالية في فضاء العرض

: خلبل انظمة دالة فرعية ىي

وان كل مستوى من مستويات الدعتٌ . الدنظر والازياء والاضاءة والدكياج والدؤثرات الدوسيقية والصوتية

, فلب يتخذ غاية نسخ الواقع وتصويره، بل يتجاوز الى ما ىو اعمق, ىو دال لدستوى معتٌ اخر, الحقيقي

.  وعبر الدتواليات الدلالية

وبالتالي استمرارية التحول والتعدد في , يضل العرض يوصي بقراءات متعددة تنطوي على معان متنوعة

وىو ما يدفع بتًاصف اللوحات بناء على احساس بالزمان يستحثو تتابع الانطباع . الزمان والدكان

حي تنكسر البنية الطبيعية الدادية . بالدكان الدتحول عبر اللوحات الدشهدية التي يتًكب منها العرض

, للمكان وترحيلو من مستواه الفيزيائي وابعاده الوظيفية الدادية كحاوي لتجسدات نصية بعلبقات منطقية

ترحيلو الى مستوى الدكان الذىتٍ الدرتبط بالبث الدلالي وبرولات الانساق العلبمية في الانشاء 

ومن الدألوف الى اللبمألوف فينتج , السينوغرافي التي لذا القدرة على التنافذ من الطبيعي الى الافتًاضي

مكان حلمي مرن قابل للتعدد والتنوع والتزمن عبر لانهائية الاحتمالات فيو وخروجو عن التحيد العقلي 



 

 

Global Proceedings Repository 
American Research Foundation 

  ISSN 2476-017X 

 
Available online at http://proceedings.sriweb.org/akn/ 

 

 

http://arab.kmshare.net/ 

 

296 
 

حيث ان آليات الانشاء السينوغرافي في . فكل شيء فيو جائز ولشكن, والبناء الدنطقي بانفتاح الدلالة

مرتبط بديناميكية العلبمة للبنساق الدكونة , خلق التنوع والتعدد الدكاني في فضاء العرض الدسرحي

. للئنشاء السينوغرافي

فلب واقعية الدكان الدتأتية من الاحساس بالرطوبة متداخل , كما في جلسة عشاء برت سقف يرشح ماءا

ألفة الدكان  مع التجسيد الدادي لدائدة العشاء يخلق مكانا حلميا قائما على التجميع العنيف ما بتُ

. وبتُ الخطر والتهديد الذي يشكلو السقف الدتداعي, الاليف الذي تبعثو مائدة العشاء

, حيث ان ذلك التداخل العنيف قد مثل عملية حث في الانساق الدنتجة للدلالة في الانشاء السينوغرافي

فكان ذلك التحول , الى التهديد بالانهيار, لإحداث عملية برول علبمي من الفة الدكان ومائدة العشاء

, كآلية من آليات الانشاء السينوغرافي في خلق التعدد الدكاني, العلبمي قلبا للدال لضو دلالة مغايرة

فالعلبمة على الدسرح لذا قدرة ان تتحول عندما ينقلب الدال في .بالتحول العلبمي في احد الانساق 

.  دلالتو ويتحرك فوق التحديد الدلالي

كما قد مثل التجميع العنيف بالكولاج وتداخل التكوينات الدادية في الانشاء السينوغرافي باعثا للتعدد 

. والتنوع الدكاني الذي يخلقو الانشاء السينوغرافي فيقع الدكان في اطار التعدد الدظطرد والتنوع الذذياني

. بابذاه الغتٌ الباروكي والامتلبء بالتفصيلبت (حلم في بغداد)حيث ينحو الانشاء السينوغرافي في عرض 

الا انها مدلرة في , فهو يتكون من بذميعات حادة وعنيفة لدفردات ايقونية ذات طبيعة مادية واقعية 
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حيث تتوتر علبقتها بدرجعيتها الى حد ان لا تعكس , وحدة كولاج عنيف يخرجها عن حضورىا الواقعي

شيئا من طبيعتها الدادية الوظائفية في الواقع مثل مائدة العشاء والدظلة وكرسي تقف عليو الدرأة فابرة 

كما ان تكوينات الدنظر كنسق قد دخلت الانشاء السينوغرافي حيث تتكسر النسبة والتناسب , مظلتها

. والعلبقات الدنطقية في ذلك البناء

حيث الانزياح , لتخلق عملية انزياح في الدلالة تؤدي الى تنوع الدكان وتعدده تبعا لتصاعد فعالية التأويل

والتعدد في الدلالة , مثل الدفارقة ما بتُ الدال ومدلولاتو مفارقة الاعتياد والدألوفية بدا يحقق انفتاح الشكل

للمكان الذي تبتنيو انساق العلبمة بوصف الانزياح من اليات الانشاء السينوغرافي في خلق التعدد 

. الدكاني

وقد كان التغريب الية في خلق تعدد مكاني بالابتعاد عن التحديد الدلالي للشكل في الانشاء السينوغرافي 

بينما يدور في الخلف على شاشة , من خلبل غموض ولا عقلية الدلالة كما في لوحة الدومياء للولد

.     السكرين فيلم عن الحرب واحتلبل بغداد

قد بسثل في , ان التداخل في الانطباعات الحسية التي بزلقها الدفردات الدادية في الانشاء السينوغرافي

حيث , التوظيف للموسيقى والدؤثرات الصوتية لتكون جزءا من الفضاء الحسي للئنشاء السينوغرافي

وىي مزيج مركب من اصوات توقيعية . شكلت تناغما فاعلب في برلرة الانشاء السينوغرافي طوال العرض

يدخل مفيستوفليس متحركا على صوت , ففي الدشهد الثاني وىو لوحة الاغواء. ومزامتَ ووتريات بدائية
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وينبتٍ الانشاء الصوتي من ذلك , وبتصاعد حركتو تدخل عليو ايقاعات بدائية وصنج, عود شرقي منفرد

وفي بناء بذميعي عنيف حيث تبرمج الدوسيقى والدؤثرات الصوتية . لشتزجا مع آىات بشرية وترتيل شعائرية

يؤدي الى فيض في , مفردات الانشاء السينوغرافي في وحدة بذميعية في كولاج ما بتُ البصري والسمعي

وىو ما يوصل . وبالتالي امكانية التعدد الدكاني, تكون موجهة للبنطباع الحسي بالدكان, الطاقة التعبتَية

الى امكانية الانشاء السينوغرافي يخلق تعددا مكانيا بواسطة طابع الوحدة التجميعية لدفردات تكتسب 

وبدا يحقق انطباعا حسيا , قيمتها وطاقتها التعبتَية بالتجاور مع غتَىا في كولاج ما بتُ البصري والسمعي

. بالدكان

وبتحول الدكان الى سطح سفينة بتحول النسيج الدوسيقي الى , وىو لوحة البحارة, ففي الدشهد الثالث

ثم تتداخل عليها اصوات , واناشيد بعيدة غتَ مفهومة, ايقاعات البحارة والتصفيق الايقاعي للبحارة

ايقاعية مغايرة وآىات بشرية وموسيقى شجية يختًقها صوت كمان منفرد يرافق عرض شاشة السكرين 

. للمادة الفلمية

, طابع التشظي الذي يؤدي بالإنشاء السينوغرافي الى تعدد الدستويات (حلم في بغداد)ويسود عرض 

, تشكل مستويات باثة للدلالة, وحتى الطعام الذي كان تفاحا, فالدنضدة بشمعداناتها واواني الطعام

وحضور كرسي طفل ابضر , وينكسر فيها التًابط الدنطقي مع صف الكراسي امام الدنضدة بابذاه الجمهور
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والبنت التي ترقص بحركات تعبتَية , والكرسي الدقلوب بصاحبو بينما الاصابع تشتَ الى الاعلى, اللون

. والولد الذي مات في الوسط, فوق الدنضدة في آخر لوحة رجل العمامة

عملت في الانشاء السينوغرافي على شحن اللوحة الدسرحية وتفصيلبتها , ان كل تلك التًكيبات البصرية

وبالتالي برقيق الدكان الدسرحي للحدث بجدل الطبيعي , بالطاقة الشعرية لاستحضار الدقدس اللبمرئي

والدتخيل لضو خلق الدكان الطقوسي بدا يطرح الدكان الطبيعي من ايحاءات رمزية للمقدس اللبمرئي حتى 

.  يتداعى حسيا ويغدو مرئيا وبالتالي انتاج التحول في الدكان

 

 

 

الفصل الرابع 

النتائج والاستنتاجات 

النتائج ومناقشتها 

  ىو من التجارب الدسرحية التي تشتغل على دمج الانساق الفنية , (حلم في بغداد)ان العرض

والادبية الفنية في وحدة انشاء بصري سينوغرافي متساوق مع بنية نصية اقرب الى السيناريو منو 

يؤسس افتًاضاتو الدكانية بناءا على ما يصدر من دالات نصية , الى النص الدرامي التقليدي
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التي " الله"على الخشبة مثل بصل التحذير في بداية العرض او صرخات الاستنجاد او كلمة 

. ينتهي بها العرض

 جعلت للكلمات الدبثوثة طاقة دلالية ىائلة بانفتاح , قلة الجمل والحوارات البرقية في العرض

ومن جانب اخر كانت الديدومة الحركية للشكل الدسرحي تعيد تعديل وخلق . الدلالة فيها

فيمثل مستوى العلبقات الفضائية الديناميكية للمكونات , دالات جديدة لا تلبث ان تتغتَ

وىو , البصرية الدادية التي برقق الفضاء الدسرحي الى جانب البرقيات النصية في فضاء العرض

وهما مستويان من الدؤشرات الحسية , مستوى ما يتم ترحيلو من مدونة النص الى فضاء التجسيد

 .عبرهما يكون التأسيس الدكاني للحدث الدرامي على خشبة الدسرح, الدتخيلة

  ان ىيمنة الدستوى الانشائي بالعلبقات الفضائية للمكونات البصرية الدادية التي برقق الفضاء

قد جعلت من برولات الشكل في الانشاء السينوغرافي , (حلم في بغداد)الدسرحي في عرض 

حيث , معادلا حسيا لتحولات الثيمات الادائية في مكان وزمان تستدعيو حضور الثيمة ذاتها

يعيد انتاج عناصرىا الجسد الادائي للممثل , العرض مساق من اللوحات التشكيلية الدتحركة

وبالتالي يغتَ العلبقات الفضائية في الانشاء السينوغرافي لضو انشائية جديدة وبالتالي برول في 

مثلما , وبالتالي تتحكم عملية الانشاء السينوغرافي بتحولات الدكان الدسرحي. الدكان والزمان

 .ىي تصهر وتعيد انتاج الدكان بدا يخلق انطباعا حسيا بالتتابع الزمتٍ تبعا لتحولات الدكان



 

 

Global Proceedings Repository 
American Research Foundation 

  ISSN 2476-017X 

 
Available online at http://proceedings.sriweb.org/akn/ 

 

 

http://arab.kmshare.net/ 

 

301 
 

  في  (حلم في بغداد)ان عملية الصهر والتشكيل بالتداخل في الانساق الدسرحية الدؤسسة للعرض

شبكة العلبقات الفضائية الديناميكية للئنشاء السينوغرافي قد اعتمدت على وضع التفصيلبت 

كما في مفردة التفاح والدظلة وزي , بكليتها في حالة دلالة مستمرة بالتحول والتعدد والانزياح

حيث عناصر انشاء الشكل وما يرتبط بو من الدعالجة , الدومياء والحيوانية الشبقية لدفيستوفليس

تدخل بصيعها في انشاء الشكل البصري , الفنية الدتمثلة بالخط واللون والدلمس والكتلة والفراغ

يتحرك داخلها الدمثل الذي يعد , للعرض الدسرحي مكونة نظام دلالي شامل ومتعدد الدستويات

 .الركيزة الاساسية للعرض

  ينبتٍ من مساق من لوحات تشكيلية حركية صنعها تعدد مستويات  (حلم في بغداد)عرض

حيث تشظي الفضاء السينوغرافي الى العديد من الدستويات , السرد البصري للئنشاء السينوغرافي

الافقية والعمودية مثل السقف والدطر وراشح الداء ومائدة العشاء واواني الدائدة الدنتشرة في الدكان 

فكان ذلك التشظي والتعدد في الانشاء السينوغرافي مبعث , لالتقاط راشح الداء عن السقف

الدنظر والازياء والاضاءة والدكياج : خلق متواصل للمعتٌ من خلبل انظمة دالة فرعية ىي

ىو دال لدستوى , وان كل مستوى من مستويات الدعن الدتحقق. والدؤثرات الدوسيقية والصوتية

بل يتجاوز الى ما ىو اعمق وعبر الدتواليات , معتٌ آخر فلب يتخذ غاية نسخ الواقع وتصويره
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وبالتالي استمرارية , يظل العرض يوصي بقراءات متعددة تنطوي على معان متنوعة. الدلالية 

 .التحول والتعدد في الزمان والدكان

  حيث , كانت دوامية البناء والذدم تعتمد مبدأ العلبمة الديناميكية, (حلم في بغداد)في عرض

التي , العشاء,مثل مفردة الدائدة , حراك العلبمة الدصاحبة يؤدي الى برول في العلبمة الاصلية

, فتحيل الفة الدكان الى الخطورة والتهديد, تتفاعل مع حراك العلبمة الدصاحبة لذا بالتًقب والقلق

وىو ما يسلم الى نسق علبمي اخر ىو مفردة مظلة السيدة والتي ما ان تنفتح حتى ينهدم 

الشكل ويتم الانتقال الى لوحة بصرية اخرى بدا يجعل التحول في الشكل مرتبط بديناميكية 

العلبمة للبنساق الدكونة للئنشاء السينوغرافي لتكون من اليات الانشاء السينوغرافي في خلق 

 .التنوع والتعدد الدكاني في فضاء العرض الدسرحي

 ان التجميع العنيف في وحدة الانشاء السينوغرافي بتُ مفردات من انساق مسرحية مغايرة ,

حيث لكل منها نظامها الدلالي الذي تشتغل عليو . كسر تساوق البنية العقلية للدلالة فيها

. وكذلك النظر والاضاءة والدكياج والحركة الادائية, خصائصو (حلم في بغداد)فللزي في , وبسثلو

, فالتضاد والعنف في لقاء تلك العلبمات خلق حالة انزياح في الشكل لضو الدلالة الشعرية

وانفتاح فضاء الدلالة بدا يسمح باحتمال الدكان كبعد طبيعي لشكن رغم عدم تداعيو بشكل 

 .وذلك جزء من خاصيات التشكل الشعري, مباشر
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  من السعة ان يكون للوحة البصرية الواحدة  (حلم في بغداد)ان البيئات التي يستدعيها عرض

عدا ان تكون فضاءا تغريبيا , كتلة من الانطباعات العنيفة تؤسس لوحدة مكانية غتَ متعينة

ولكن بخلق , وبدا ينتج مكانا لا يدكن برديده بتثريبو ذىنيا, يتطلب ان يدلئ بافتًاضات الدكان

فيكون التغريب والدؤثر . فيتعدد الدكان بتعدد الرؤية والانطباع, اي اكتشافو. رؤية خاصة لو

 .التغريبي من آليات الانشاء السينوغرافي في خلق التعدد الدكاني

  ان لقاء التكوينات الدادية في الانشاء السينوغرافي خارج الوحدة الدنطقية والتبرير الوظائفي

مثل الاواني الكرستالية على الدائدة مع الدعاطف الدطرية وكرسي الاطفال مع حفلة , للمادة

جعل من ذلك التداخل باعث للتعدد , وعمامة الخلبفة الراقصة, الاعدام الآلي التي يتعرضون لذا

فيقع الدكان في اطار التعدد الدضطرد والتنوع . والتنوع الدكاني الذي يخلقو الانشاء السينوغرافي

 .الذذياني

  كما ان وضع الانساق الدلالية للعرض في حالة بذميعية تصهر الحدود الفاصلة ما بينها في

تراسل حسي بدا تكتسب من قيمة وطاقة تعبتَية يخلق تعددا مكانيا بواسطة طابع الوحدة 

التجميعية لدفردات تكتسب قيمها وطاقتها التعبتَية بالتجاور مع غتَىا في كولاج ما بتُ 

وىو ستًاتيج الانشاء في اللوحة الدسرحية . وبدا يحقق انطباعا حسيا بالدكان, البصري والسمعي

الذي يعتمده الانشاء السينوغرافي في برقيق انطباع حسي بالدكان وبالتالي احداث التحول في 
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, والبحار وسط الدركب, والتحول الى جحيم فاوستس,كما في دخول مفيستوفيلس , الدكان

 .بواسطة النسق السمعي

  على جدل البعد الطبيعي للمفردة والدتخيل فيها حتى  (حلم في بغداد)يعتمد خلق الدكان في

حيث يصلب , يتداعى الدكان الطقوسي الدقدس كما في الدشهد السادس وىو لوحة الصلب

الرجل الغريب والبنت في رقصة وحشية وىم يتطلعون الى العلوي الذي طالدا بقت الايدي تشتَ 

لا يخرج عنهم غتَ صرخة ندم واستنجاد بريلهم الى تساؤل لم تركتتٍ يا , وفي رقصتهم تلك. اليو

فينحو . رب؟ وىو السؤال الدقتًن بحضور الصلب ولزيلب الى مصلب الدسيح واربعاء الجلجثة

الانشاء السينوغرافي لضو خلق الدكان الطقوسي بدا تطرح الدفردات الطبيعية من ايحاءات رمزية 

.  حتى يتداعى حسيا ويغدو مرئيا, للمقدس اللبمرئي

استنتاجات البحث 

وقيم منصية متحركة في , تأسيس الدكان للحدث يكون عبر قيم نصية مصدرىا مدونة النص -1

 .فضاء الانشاء السينوغرافي الذي يكون ىو فاعل اساس في احداث التنوع والتعدد الدكاني

يوصي بقراءات لا متناىية ومستمرة بدا يصهر , الانشاء السينوغرافي ىو ديناميكية منتجة للدلالة -2

حيث مادة التحول الدكاني من خلبل الانشاء السينوغرافي ىي الانساق , ويشكل من نظم دالة

 .الدسرحية وكيفية انتظام علبماتها في بنية الانشاء السينوغرافي
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 :آليات الانشاء السينوغرافي في التعدد والتنوع الدكاني ىي -3

 التحول العلبمي في احد الانساق او تعابرىا بتُ الانساق. 

 الدصاحبة والازدواج في العلبمة بدا يخلق برولا علبميا. 

 وانفتاح دلالاتها بدا يؤدي الى التعدد,الانزياح في الوضعيات الدالة للبنساق. 

 فيتم اكتشافو بخلق روية , التغريب في الشكل بدا يحيل الى مكان لا يدكن تقريبو ذىنيا

 .خاصة بو لزصورة بحدود الانطباع الذاتي

  عنف الكولاج في الانشاء السينوغرافي يضع الدفردات الدادية بوصفها موضع التداعي

في حالة تعدد واضطراب وتنوع يتناسب طرديا معو بدا يؤدي الى , للشكل الدسرحي

 .تنوع ىذياني للمكان

  اعتماد الانشاء السينوغرافي على التًاسل الحسي بتُ انساقو الدسرحية ما بتُ السمعي

 .وبالتالي قدرة التحول فيو, يحقق انطباعا حسيا في الدكان, والبصري

  يعمد الانشاء السينوغرافي الى وضع انساقو الدسرحية في حالة جدل داخلي لكل نسق

لضو استدعاء دلالات رمزية تؤسس , بتُ بعد الدفردة الطبيعي وبعدىا الدتخيل الرمزي

 .للمكان الطقوسي الدتخيل شرط تنظيم العلبقات بتُ الانساق
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